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নিবেন 


প্রত্যেক বিশ্ববিগ্ঠালয়ের বাংল! অনার্ঁ ও এম. এ. বাংপার পাঠ্যস্থচীতে 
সাহিত্য-বিষয়ক প্রবন্ধ রচনা! আবস্টিক। প্রবন্ধগুলি সামগ্রিক ভাবে পাঠ্যনথচীর 
সঙ্গে সামঞন্যপূর্ণ হলেও তার পরিধি এত বিরাট ও বিষয়ব্স্তর গভীরতাও এত 
বেশী যে অধিকাংশ ছাত্র-ছাত্রী সাহিত্য-বিষয়ক প্রবন্ধকে বিভীবিক1 বলে মনে 
করে থাকে। বিগত কয়েক বৎসর ধরে ছাত্র-ছাত্রীদের প্রয়োজনীয়তার কথা 
মনে রেখে যে প্রবন্ধগুলির রূপরেখা প্রস্তত করেছিলাম “প্রভা প্রকাশনী*র তরুণ 
কর্ণধার শ্রঅসীমকুমার মণ্ডল সেগুলি মুদ্রিত করে প্রকাশের ব্যবস্থা করায় 
ছাত্র-ছাত্রীর! নিশ্চয়ই যথেষ্ট উপরূত হবে। 

প্রবন্বগুলি লিখতে গিয়ে প্রতিটি বিষয়েই বিশেষজ্ঞদের সুপরিচিত গ্রস্থগুলি 
থেকে সাহায্য নেওয়া হয়েছে। উল্লেখপজীতে গ্রন্থকার ও গ্রন্থগুলির নাম 
উল্লেখ কর হলে! । তাদের প্রত্যেককে জানাই আমার সক্কৃতজ্ঞ শ্রদ্ধা ও 
অভিনন্দন । গ্রন্থটি ছাত্র-ছাত্রীদের প্রয়োজন মেটালে আমার শ্রম সার্থক হবে। 
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মঙ্গলকাব্যে সমাজ-দেবতা-মানুষ 


্রীষ্টায় ত্রয়োদশ শতাব্দী থেকে অষ্টার্দশ শতাব্দী পর্যস্ত দীর্ঘ ছ'শো বৎসর 
ধরে বাংল! ভাষায় দেবমাহাত্মযুসক ঘে বিশেষ গঠনরীীতি অন্থলরণে রচিত 
আখ্যানকাব্যের পরিচয় পাওয়া! যায় তা বাংল] সাহিত্যে 'যজলকাব্য' নামে 
পরিচিত। মঙ্গলকাব্যের নামকরণ নিয়ে নানা ধরণের ব্যাখ্যা সমালোচকেরা 
দিয়ে থাকেন। প্রাচীন ভারতীয় সংগীত শাস্ত্রে 'মঙ্গল' বা 'ঙ্গলকৌশিকী' 
নামে একটি উপরাগ অথবা রাগিনীর সন্ধান পাওয়া যায়। সংগীতে শান্তর স্থত্রে 
প্রাপ্ত “মণ? নামটিকে অবলম্বন করেই মঙগলকাব্য এদেশে জনপ্রিয়তা অর্জন 
করে। সংগীত শাস্ত্রের মজে মঙ্গলকাবেঃর সম্পর্ক নির্ণয় করতে গিয়ে বলা চলে 
প্রাচীন ও মধ্যযুগে রচিত অন্ান্ট কাব্যশাখার মতই মঙ্গলকাব্যও গীত হওয়ার 
উদ্দেস্ট নিয়েই রচিত হয়েছিল। আর্দিতে এই জাতীয় কাব্য সম্ভবত মঙ্গলরপে 
গাওয়। হতো! বলেই রাগের নামকে আশ্রয় করেই কাব্যরীতির নামকরণ হয়েছে 
মজলকাব্য। এছাড়। জয়দেব গোস্বামী রচিত গীতগোবিন্দ কাব্যেও 'মঙ্ল- 
সমুজনগীতি' বাক্যাংশে 'মঙ্গল' শব্দটির প্রয়োগ লক্ষ্য কর! যায়। প্রাচীন- 
কালের বাংলায় “মঙ্গল' ও 'গীত' শব সমার্থক ছিল বলেই চৈত্ন্ত ভাগবতে, 
কষ্ণমজল', কৃত্তিবাসী রামায়ণে “মঙ্গল নাট' ইত্যাদি শবের প্রয়োগ লক্ষ্য 
কর। যায়। 

মঙ্গল শব্দের অর্থ বিবাহ বা শুভ অনুষ্ঠান হিসাবেও প্রাচীনকালে ব্যবহৃত 
হতে দেখা গিয়েছে। সেদ্দিক থেকে দেব-দেবীর বিবাহ বর্ণনামূলক কাব্য ব 
শুভ অনুষ্ঠানে গেয় কাব্য হিলাৰে চিহিত করার জনও এই জাতীয় কাবোর 
নামকরণ মঙ্গলকাব্য হিসাবে গৃহীত হতে পারে। 

কোনো অপ্রিয় প্রসঙ্গকে বিপরীতার্থক শব্দের সাহায্যে প্রকাশ করার 
রীতিকে বলা হয় স্থভাষণ। মঙ্গলকাব্য নামকরণের ক্ষেত্রেও সৃভাষণের 
রীতিটি গৃহীত হতে পারে তার কারণ হলে! যঙ্গলকাব্যে বর্দিত অধিকাংশ দেব- 
দেবী হলেন অমঙ্গলকারী। তাঁদের অমঙ্গলকানী শক্তিকে প্রশমিত করে 
পরিবারের কল্যাপ কামনায় এ সমস্ত দেব-দেবীর মাহাত্্য গান করা হয় বলে 


১০ ্‌ সাহিত্য-প্রবন্ধ 
এই জাতীয় কাব্যকে মঙ্গলকাব্য বলে অভিহিত বরা হতে পারে। অবশ্য 
পরবতীকালে মঙ্জলকারী-অমঙ্গলকারী ভেদে সব দেবতার মাহাজ্ময বিষয়ক 
কাব্যকেই মঙ্গলকাব্য নামে উল্লেখ করা হয়েছে। 

অনেকে মনে করে থাকেন এক মঙ্গলবার থেকে গুরু করে অন্ধ মঙজলবার 
পর্যন্ত পর্যায়ক্রমে পাঠ করে মঙ্গলকাব্য পাঠ সম্পূর্ণ করা হতো বলে কাব্য 
পাঠের শুরু ও সমাঞ্চি দিবসের দিকে ইঙ্গিত করে কাব্যের নামকরণ কর] হয়েছে 
মঙ্গলকাব্য। 

তবে সাধারণভাবে বলা ঘেতে পারে যে বাংল! সাহিত্ো বিশেষ রীতিকে 
অবলম্বন করে দেবমাহাত্যমূলক যে কাব্যগুলি মধ্যযুগে রচিত হয়েছিল তাকে 
মজলকাব্য নামে অভিহিত কর] হয়ে থাকে । 

রচনারীতির দিক দিয়ে প্রথান্গত্য গ্রহণের প্রবণতা দেখা দেওয়ার ফলে 
মজলকাব্যগুলির অধিকাংশই গতাহ্ছগতিক হয়ে ওঠে। ত্রয়োদশ শতাব্ধী 
থেকে মঞঙ্জলকাব্যগুলি রচিত হলেও চতুর্দশ শতাব্দীর আগে পর্যস্ত মঙ্গলকাব্যের 
বিশিষ্ট কোনে! রূপ গড়ে উঠতে দেখা যায়নি । মূলতঃ পঞ্চদশ শতাব্দী থেকেই 
বিষয়বস্ত ও রাজনীতির দিক দিয়ে মঙ্গলকাব্যগুলি গতাম্গগতিক হয়ে উঠতে 
শুর করে। তখন থেকে লক্ষ্য করা যায় যে, প্রত্যেক মঙলকাব্যের নায়কই 
গভষ্ট দেবশিশ্ত, বিশেষ কোনো দেবতার পুজা প্রচারের উদ্দেশে অভিশাপপ্রস্ত 
হয়ে তিনি মত্যে অবতীর্ণ হয়েছেন। পুঁজ! প্রচারের ক্ষেত্রে প্রতিকূল অবস্থার 
স্থষ্টি হলেও সংশ্লিষ্ট দেবতা ছলে বলে কৌশলে তাকে দিয়ে পূজা প্রচার করবেন 
এবং এই দেবতা তাঁকে অমজলের হাত থেকে রক্ষা করে তার জীবনে স্ুখ- 
শাস্তি ও স্বাচ্ছন্দ্য এনে দেবেন। উপাম্ত দ্বেবতার কৃপায় রক্ষা! পাওয়ার নিশ্চিত 
ধারণা গড়ে ওঠার ফলে অধিকাংশ মন্গসকাব্যে ভক্ত বা পৃঙ্গজ। প্রচারকারী 
মানুষটি উদ্দিষ্ট দেবতার কাছে আত্মসমর্পণ করায় তার মনুস্তত্বটটুকু অনেকাংশেই 
মান হয়ে পড়েছে। টবশক্তির নির্ভংতা ও অলৌকিক ঘটনার আড়ালে 
মানব চরিত্রের সক্রিয়ত প্রায় হারিয়ে গিয়েছে । দেববাদের প্রতিষ্ঠা মঙ্গল- 
কাব্যের মুখ্য অভিপ্রায় হওয়ায় মানুষ দেবমহিমার আড়ালে প্রায় অনৃষ্থ 
থেকেছে। 

মজলকাব্যগুলির বিষয়বস্তু ও পরিকল্পনা পূর্ববর্তী কাহিনীগুলিকে অবলম্বন 
করে গড়ে উঠেছে। প্রথমে গণেশার্দি পঞ্চদেবতার বন্দনা, তারপর গ্রন্থ 
উৎপত্তির কারণ বর্ণনা, স্যট্িরহস্য বর্ণনা, মঙর প্রজাস্থটি, প্রজাপতির শিবহীন 
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যজ, সতীর দ্বেহত্যাগ, উমার তপস্যা, মদ্রনভম্, রতিবিলাপ, গৌরীর বিবাহ, 
€কলাসে হর-গৌরীর কোন্দল, শ্রিবের ভিক্ষাযাত্রা, পার্বতী, চণ্ী বা শিবের 
সে সম্পর্কযুক্ত এমন কোনো দেবতার (যেমন মনসা ) নিজের পুজা প্রচারের 
চেষ্টা, নানা ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে অৰশেষে পুজা প্রচার, শ্বগভষ্ট দেব- 
শিশুর উদ্দিষ্ট দেবতার পুঁজ! প্রচারের পর স্বর্গে ফিরে আসার মত নান ঘটন। 
নিয়ে মঙ্জলকাব্য গুলির আখ্যানাংশ গড়ে উঠতে দেখা যায়। 

বারমাম্য, নারীগণের পতিনিন্না, চৌতিশা ( বর্ণানুক্রমিক চৌত্রিশ অক্ষরে 
দেবতার স্তব) ইত্যাদি প্রায় সব মজলকাব্যেরই অপরিহার্ষবস্ত। পাকপ্রণালী, 
বিবাহের আচার অহুষ্ঠান বর্ণনা, বিশ্বকর্মার শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় প্রদান, 
নারীর সতীত্ব পরীক্ষা দাম্পত্য কলহ ইত্যাদি নানা বিচিত্র বিষয় মজলকাবে]র 
দেবমাহাত্মযূলক আখ্যান বর্ণনার পাশাপাশি সাধারণ মানুষের জীবন যাত্রা 
তথা সমাজজীবনের পরিচয় স্পষ্ট করে তুলেছে। 


মঙ্গলকাব্যগুলি ধর্মীয় প্রয়োজনে রচিত হলেও দেঁবভক্তির আড়ালে এই 
শ্রেণীর কাব্যগুলিতে নানা সামাঞ্জিক, অর্থনৈতিক পরিবর্তন ও বু্রনৈতিক 
উত্থান পতনের ফলে সাধারণ মানের হতাশা, নৈরাশ্ট ও অসহায়তার চিত্র 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। শাসকশক্তি, অভিজাতশ্রেণীর মানুষ বা উচ্চবর্ণের ব্যক্তি 
বা ব্যক্তিবর্গের কাছে নানাভাবে লাঞ্ছিত মানুষ নিজেদের জীবনের নৈরাশ্, 
দরারিদ্র্যপীড়িত জীবনযাত্রা বা লাঞ্নার জন্ত বিদ্রোহী হয়ে ওঠার হত শক্তি 
অর্জন না করায় সমস্ত রকম বিপর্যয়ের 5ন্ত সে নিঞঙ্জের ভাগ্য বা দেবতার 
অভিশাপকেই গ্রহনীয় বলে মনে করেছে এবং প্রবল নৈরাশ্তের মধ্যে একটু 
আশার আলোর মত দেবতার অগ্ুগ্রহ চিন্তা ভাগ্যহত মানষের জীবনে ক্ষীণতম 
আশাবাদের সঞ্চার করেছে। কোনো কোনো ক্ষেত্রে দুবিনীত মানুষের 
অত্যাচার, রাজবোঁষ ইত্যাদির প্রসঙ্গ দেবমাহাত্মযূলক মঙ্গলকাব্যে এশা চেতনার 
পরিবর্তে বাস্তব লাঞ্ছিত জীবনের গ্লানিকর রূপকে ম্প8 করে তুলেছে মধ্য- 
যুগীয় মঙ্গলকাব্যের মানব চরিস্ত প্রবল প্রভাবান্বিত দ্েবচরত্রের পাশে মান হলেও 
মঙলকাব্যগুলি যে একেবারে মানবচেতনাশূন্ত এমন কথা বলা যাবে না। 

শিব বা শিবের 'সঙ্গে সংশ্লিষ্ট দেবদেবীর পুজ্জাপ্রচার মঙ্গলকাব্যের জনপ্রিয় 
বিষয়বস্ত রূপে স্বীকৃত এবং সেই সঙ্গে মঙ্গলকাব্যগুলিতে একটি বিশেষ প্রবণতা 
লক্ষ্য করা যায় যে, সর্বত্যাগী, নিরাসক্ত শিবের প্রতাবকে অস্বীকার করে শুধু 
কাব্যে নয় সমাজের উপরেও শক্তির প্রভাব প্রতিষ্ঠা কর!। 


১২ সাহিত্য-গ্রবন্ধ 


অনার্ধ অস্ত্যঙজ শ্রেণীর যাহুষ্ের কাছে শিবের পরিচয় হলে! কৃষিদ্বেবতী। 

রূপে । কৃষকদের জীবনের নান! সমশ্যা সমাধান করে কৃবিক্ষেত্র থেকে জোক 
মশ! ইত্যাদি দূর বরে কৃষককে কৃষি কর্মের উপযোগী পরিবেশ ও কৃষিকর্মের 
প্রণালী শিখিয়ে দিয়ে তিনি অবসর বিনে।দনের জন্য মাদকভ্রব্য ও নারীসজ 
গ্রহণ করেছেন। তিনি দরিদ্র শ্রেণীর উপাস্য দেবতা] বলেই তার চরিত্র 
চিত্রিত হয়েছে দরিদ্ররূপে । তিনি হ্ষ্টির আদি দেবতা ও আদিনাথ হওয়া 
সম্তবেও দরিদ্রশ্রেণীর মাছষের দেবতা ও তার অবসর বিনোদনে কামচারিতার 
প্রভাবে কল্যাণের দেবতা শ্িবকে কদর্য ও কুরুচিপূর্ণ চবিত্রর্ূপে মঙ্জলকাব্য- 
গুলতে বণনা করা হয়েছে । এই শিব-চব্রিত্রের উপরে যে মধ্যযুগের সামস্ত 
প্রতুদের জীবনযাত্রা ও তাদের কুরুচিপূর্ণ বিনোদন ব্যবস্থার প্রভাব পড়েনি 
এমন কথাও ব্লা চলে না। মঙ্গলকাব্যগুলির সঙ্গে 'গোরক্ষবিজয়ে' বণিত 
শিব চরিত্রের সঙ্গতি খুজে পাওয়া যাবে। সেখানে শিবের কামুক রূপের 
পরিচয় দিয়ে বলা হয়েছে-- 

'ভাঙ খাইবে ধুতরা খাইবে খাইবে শতাবরি। 

দিবারাত্র থাকবে তুইন কুচ নারীর বাড়ী ॥ 

যোলশ কুচনীর মধ্যে একলা ভূলানাথ । 

অপেক্ষা না৷ মিটবে তব কা'মনীর সাত ॥ 

মনসামঙ্গল কাব্যগুলিতেও শিবের নানা রুচিবিগহিত কার্ষকলাপের পরিচয় 

- দেওয়া হয়েছে । কেবলমাত্র শিব দরিদ্র কৃষক সমাজের দেবতা হিসাবে 
পরিকল্পিত কিংবা শিব-শক্তিবাদের উপর মনসার প্রতুত্ব প্রতিষ্ঠার জন্ত মনসা- 
মঙ্গলকাব্যের শিব-চরিক্রকে কািমাযুক্তরূপে অঙ্কিত করা হয়নি তার অন্ত একটি 
কারণ ছিল বলে অন্ন করা যায়। মধ্যযুগের সমাজ পরিবেশ যখন প্রচও 
দুর্যোগ দেখা দিয়েছে এমন একট! সামাজিক পরিবেশে শিবের মত নিশ্েষ্ট, 
অলস দেবতার পরিকল্পনা একান্তভাবে অচল বলেই যুগ পরিবেশের প্রভাবে 
দারিজ্রামুক্কিঃ নৈরাশ্তয ও হতাশাগ্রম্ত জীবন থেকে পরিত্রাণের আকুতির জন্ট 
ভিন্নতর শক্তিময়ী দেবী পরিকল্পনা অপরিহার্য হয়ে উঠেছিল বলেই মহল- 
কাব্যের কৰির' বরা ভয়দাত্রীরূপে শক্তিদেবীর পরিবল্পনা করতে বাধ্য হয়েছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথের মতে, বস্তুত সাংসারিক সুখ ছুংখ বিপদ সম্পর্দের দ্বারা নিজের 
ইষ্টদেবতার বিচার করতে গেলে সেই অনিশ্চয়তার কালে শিবের পুর্জা টিকিতে 
পারে না। তাই স্বাভাবিকভাবেই লৌকিক জগতের অসহায় মান্য শিবকে 


মজলকাব্যে সমাজ-দেবতা-মাহষ ১৩ 


পরিত্যাগ করে শক্তিকে আকড়ে ধরার পরিকল্পনা করেছেন। আত্মভোলা 
শিবের সঙ্ষে কল্যাণময়ী ন্মেছপ্রবণ। দেবী শক্তির যে ঘন্ব মঙ্গলকাব্যগুলিতে 
লক্ষ্য করা ঘায় মে দিকে ইঙ্গিত দ্রিয়ে ডঃ অরবিন্দ পোদ্দার বলেছেন" 
£একদ্িকে তা অনাপক্ত কর্মভোল! লৌকিক দ্বেবভা শিবের বিরুদ্ধে সক্রিয় 
শক্তির সংগ্রাম, অপর দিকে তা! পৌরাণিক ব্রা্ষণ্য সংস্কৃতির অক্ষিত মনোধ্মী 
শিবের বিরুদ্ধে প্রাণধর্মী শক্তির বিদ্রোহ । সামাজিক শক্তিগলির মধ্যে যে 
বিরোধ তা সব সময় স্ুম্পষ্টরূপে প্রকাশিত হয় না, কোনে! কোনো ক্ষেত্রে তা 
সুক্মু ও জটিলরূপে আকারে ইঙ্গিতে পরোক্ষভাবে আভামিত হয়ে ওঠে । মধা- 
যুগের বাংলায় রচিত মঙ্জলকাব্যগুলতে তাই স্বাভাবিক ভাবেই আর্ধ-অনার্ধ, 
লৌকিক-পৌরাণিক, ধর্মী ও সামাজিক জীবনের নানা ঘাত প্রতিঘাতের চিন্র 
দেববাদের অন্তরালে বণিত হয়েছে । 

লৌকিক জীবনে যাঁনুষ চাঁয় পাঁধিব ভোগম্থখ ও সমৃদ্ধি। অর্থ, স্থাস্থা, 
মানমিক শান্তি, রাষ্ট্রটনতিক নিরাপত্তা, পুক্ধকন্তার কল্যাণ কামনা সাধারণ 
মা্ষের কাছে প্রাধান্য লাভ করে। এই পাধিব মঙ্গলাকাজ্ষা থেকেই মঙ্গল- 
কাব্যে বণিত দেবদেবী চত্তী, মনসা, দক্ষিণরায়, শিব প্রমুখের কাছে ভক্তজনের 
প্রার্থন! ও দেবতার কৃপা উচ্চবঞ্ হয়ে উঠেছে। রামেশ্বরের শিবায়নে শিব 
তায় ত্রিশূন ভেঙ্গে বিশ্বকর্মাকে দিয়ে ছোয়াল, কোদাল, ফাল ইত্যাদি চাষের 
সাজ-সরঞ্জাম ঠত₹রী করে ভক্তের ছুর্দশ! যোচনে উদ্যোগী হয়েছেন । কুথিকর্মকে 
দারিদ্র্যমৌচনের অন্াতয অবলম্বন জেনেই 'শৃন্তপুরাণে' ভিক্ষাজজীবী শিবকে ভক্ত 
কৃ্ষকর্মে উত্সাহ দিয়ে চলেছে__ 

“আক্ষার বচনে গোসাঞ্ঞ তুন্ষি চসচাষ। 
কখন অন্ন হএ গোপাঞ্জি কথন উপবাল | 

পাধিব জীবনের ছুঃখ বেদনার অভিথাতে জর্জরিত মাধ তার জীবনের নানা 
সমস্যা থেকে মুক্তির জন্ত ব্যাকুল হয়ে ওঠে । সমস্যাশ্রয়ী মানব জীবনের এই 
ব্যাকুলত' থেকে মুক্তির অবলম্বন হিসাবে মঙ্জলকাব্যের দেব চরিত্রগুলি চিত্রিত 
হয়েছে। তাই মঙ্গলকাব্যগুলিতে মধ্যযুগের বাঙালী মানুষের জীবনযাত্রার 
সঙ্গে দেবতার মিলন হয়ে উঠেছে অপরিভার্ধ। দেবতার কৃপায় অনার্য ব্যাধ 
কালকেত রাজ! হয়েছে, ধনপতি ও চাদ সদাগর চণ্ডী ও মনলার কৃপায় তাদের 
হৃতদম্পদ ফিরে পেয়েছে। কিন্তু এই ফিরে পাওয়া শুধু তাদের ব্যক্তিগত 
জীবনের সাফল্য কিংবা! লার্থকতার পরিচয় বহন করে না, তার চেয়ে বড় 


১৪ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


সাফল্য হলো! পুরাতন প্রতৃত্ব বা গোর্ঠীকেন্দ্রিকতার অচলাররতন ভেঙ্গে দিয়ে 
নৃতন সমাজ-ব্যবস্থার প্রতিষ্ঠা ঘটানো । কালকেতৃর সাফল্যে অনার্ধদংস্কৃতি 
আর্ধ সংস্কৃতির উপর প্রাধান্ত লাভ করেছে, ধনপতি ও চাদ সাগরের সাফল্য 
্রাক্মণ্যবাদের উত্তর বৈশ্থাশ্রেণীর প্রতৃত্ব স্বীক্কৃতি লাত করায় নৃতন সমাজব্যবস্থার 
ইঙ্গিত মঙগলকাব্যগুলিতে আভাসিত হয়ে উঠেছে । 

মধ্যযুগের বাংলায় বণিক শ্রেণী যে প্রাধান্ত লাভ করেছিল বণিক শ্রেণীর 
প্রতিনিধিদের দ্বার! সমাজে দেবীপুঞ্গা প্রচার তার ইন্গিত দিয়ে থাকে। কেন 
রাজাদের রাজত্বকালে বণিক বা অন্যান্ত শ্রেণীর আধিপত্য সমাজ থেকে বিলুপ্ত 
হলেও মঙ্গলকাব্যে বণিত ঘটনার্দি থেকে অনুমান করা যায় যে, মধ্যযুগের 
বাংলায় বৈশ্ত শক্তি পুনরায় তাদের হাতমর্যাদাী ফিরে পেয়েছিল। স্ৃতর়াং 
এ কথা বলা অন্ঠায় নয় যে, মজলকাব্যের কবিরা সচেতনভাবে ইতিহাসের 
ধারাকে অন্থুদরণ না করলেও মঙ্গলকাবা গুলিতে মধ্যমুগের বাঙালী সমাজের 
বিবর্তনের চিত্রটি নানাভাবে প্রতিফলিত হয়েছে। 

বাঙালীর জাতিগত পরিচয় নির্ণয় করতে গেলে দেখা যাবে বাঙালীর 
রক্তধারা অবিমিশ্র নয়। আর্ধ-অনার্য নানাশ্রেণীর মানুষের রক্তের সংমিশ্রণে 
বাঙালী জাতি গড়ে উঠেছে । আর্য ও অনার্য জাতির পারস্পরিক প্রভাবে 
মধ্যযুগের বাঙালী সমাজে নানা ধর্মমত, উপাসনা পদ্ধতি ও দেবীযৃত্তির 
পরিকল্পনা! গড়ে উঠেছিল। শ্রধু ব্রাহ্মণ-অব্রান্ধণ নয়, হিন্দু-মুনলমান সংস্কৃতির 
পারস্পরিক প্রভাবে মধ)যুগের বাঙালীর জীবনযাত্রা বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্ট্যমপ্ডতিত 
হয়ে উঠেছে । লৌকিক দেব-দেবীর উৎপত্তির ইতিহাস বিশ্লেষণ করলে তাব 
মধ্যে হিন্দু-বৌদ্ধ সংস্কৃতির মিশ্রণও লক্ষ্য করা যায়। এই সমন্বরবাদী দৃষ্টিভীর 
ফলে মধ্যযুগের বাঙালী সমাঙ্গে ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির বিরুদ্ধে অত্রান্ধণ ও অনার্ধ 
সংস্কৃতির যে প্রভাব বিস্তার মঙ্গলকাব্যগুলিতে তার পরিচয় লিপিবদ্ধ 
হয়ে আছে। 

মজলকাব্য মূলত দেবমাহাত্ম/যূলক কাব্য হলেও পৌরাণিক ও লৌকিক 
আখ্যানগুলির মাধ্যমে মানবিক অনুভূতিগুপি প্রাধান্তলাভ করেছে। বিভিন্ন 
দেব-দেবীর জন্গবৃত্তাস্ত। সাংসারিক জীবনের বর্ণনা, পুজা প্রচারের মাধ্যমে 
প্রতিষ্ঠা অর্জনের জন্য ক্রুরতা ইত্যার্দির মধ্যে দেবতাদের বাহ্‌রূপে আড়ালে৷ 
মানবিক আচরণ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । মঙ্গলকাব্যের কবিরা দেব চরিজ নির্মাণ 
করতে গিয়ে এই জাতীয় চরিত্রে শুধু মহৎ ভাবের প্রতিষ্ঠা ঘটাননি। ভীদের 


ষজলক'ব্যে সমাজ-দেবতা “মান্য ১৫ 


অন্নানবিক ও অভিলৌকিক চারিত্র্যমাহাত্যোর সঙ্গে ঈর্ষা, তর, নীচতা, জ্ুরতা, 
খলত৷ ইত্যাদির পরিচয় দিতেও তুলে যাননি । তাই মঙ্গলকাব্যের দবেবতাও 
ষেন মধ্যযুগের বাঙালী সমাজেরই একজন হয়ে উঠেছেন। দেব চরিত্রের 
পাশাপাশি মঙ্গলকাব্যের মাঁনৰ চরিজ্র অনেকাংশে হুর্বল হলেও চাদ সদাগরের 
শৌর্যবীর্ধ, বেছুলার সতীত্ব, সনকার বাৎমল্যবোধ, কুল্পরার স্বামী প্রেম, ভাড়ু 
দতের শঠতা ইত্যাদি আমাদের সামাজিক জীবনের প্রেক্ষ,পটে মানবচরিত্রের 
গভীরে যে সমঘ্ত গুণ ও দোষের সমাবেশ লক্ষ্য করা যায় তার সবটুকু মঙ্গল- 
কাব্যের নবনারীর চরিত্রে প্রতিফলিত হয়েছে। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর যুগসন্ধিক্ষণের মুহূর্তে রচিত ভারতচজ্জের 'অন্মদামজল' 

কাব্যে মঙ্গলকাব্যের পৌরাণিক দেবদেবীর! তীদের পুরাতন মহিমা হারিয়ে 
প্রায় মানবিক হয়ে উঠেছেন। শিবের অলৌকিক মাহাত্ম্য বর্ণনার চেয়ে 
দুর্িশাগ্রম্ত শিবকে নিয়ে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের প্রবণতা! বড় হয়ে উঠেছে বলে মহাদেবের 
কাছে শিশুদের কৌতুককর প্রত্যাশা__- 

“কেহ বলে জটা ঠৈতে বাহির কর জল । 

কেহ বলে জ্বাল দেখি কপালে অনল ॥" 
হরগৌরীর গাস্থ্যজী বনও একাস্তভাবে লৌকিক জীবনের অন্সরণে গড়ে ওঠে 
বলে শিব ছুর্গাকে অনায়াসে বলতে পারেন-_ 

“বেল টহল অন্নপূর্ণ। রান্ধ বাড় গিয়া। 

পরম আনন্দ দেহ পরমাক্স দিয়! || 
অভিজাত শ্রেণীর সীমারেখা অতিক্রম করে যে বুহত্তর লৌকিক জীবন 
দেশব্যাপী খিস্তৃত। মধ্যযুগের বাংলায় রচিত মঙ্গলকাব্য গুলিতে সেই বৃহত্তর 
জীবনচেতনারই প্রতিফলন লক্ষ্য কর] যায়। তাই মঙ্গলকাব্যগুলিতে দেবতা 
ও মান্ৃষ একাকার হয়ে মধ্যযুগের বাঙালী লমাঁজ ও জীবনঘান্্রীকেই যেন স্পই 
করে তৃলেছে। 


যাত্রাগানের গতি প্রকৃতি 


যাত্র' বাংলার পুরাতন ও জনপ্রিয় অভিনয় রীতি এবং বিনোদনের মাধ্যম 
হিপাবে স্ুপরিচিত। যাত্রাগান ব! যাঁঞ্জাপালার সঙ্গে বাঙালী সমাজের প্রাণের 
নিবিড় সংযোগ লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু এই অভিনয়ব্রীতি বা বিনোদন 
মাধ্যমটি কত পুরাতন সে সম্পর্কে স্থনিশ্চিতরূপে কিছু বলা অত্যন্ত কই্টকর। 

সংস্কৃত সাহিত্যে 'যাত্রা” শব্দের অ$ দেঁব-কেন্দ্রিক উৎ্সব। যেমন রথযাত্রা, 
দোলধাত্রা, আানযাত্রা ইত্যার্দি। আবার 'যাজ্রা, বলতে সর্ষের বক্ষাস্তর গমনের 
ইঙ্জিতও পাওয়া যায় । স্থ্ষের বক্ষাস্তর গমনের ফলে যে ভাবে খতুর পরিবর্তন 
ঘটে তার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়৷ হিনাবে আমাদের ভৌগোলিক পরিবেশ, শশ্য- 
উৎপাদন ব্যবস্থ', সামাজিক অর্থনৈতিক ক্ষেত্রে পরিবর্তন ঘটে থাকে । এই 
পরিবর্তনের সঙ্গে সামঞ্জস্য বজায় রেখেই স্থপ্রাচীন কাল থেকে আমাদের দেশে 
যে সমস্ত ধর্মীয় উত্সবের আয়োজন করা হতো তা যাত্রা শব্দের দ্বারাই বিশেধিত 
হয়েছে। 

যাত্র! নাটকের উদ্ভব আলোচন। প্রনজে বলা যায় যে, ধমীয় অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র 
ক'রে এ দেশে বিনোদনযূলক যে গীতি-বাছ্য-নৃত্যের আয়োজন কর] হতো তা 
থেকেই যাত্রা গানের উৎপ্তি। যাত্রাগানের আদি উৎস খুঁজে পাওয়া যাবে 
'নাটগীত' নামক পুরাতন রীতির নৃত্য-গীতাভিনয়ে। কৃত্বিবাস রচিত রাঁমায়ণের 
উত্তর] কাণ্ডে নাটগীতির প্রসঙ্গ বয়েছে। দেখানে বলা হয়েছে__ 

'নাটগীত দেখি শুনি পরম কুতৃহলে। 
কেহ বেদ পড়ে কেহ পঢ়এ মঙ্গলে ॥ 

জয়দেবের গীতগোবিন্দ', বড়ু চস্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন” ইত্যার্দি নাটগীতের 
অস্ততূক্ত বলে উল্লেখিত হয়ে থাকে। ঘাত্রাগানের প্রাচীনত্ব সম্পর্কে আলোচনা 
করতে গিয়ে ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় জানিয়েছেন--*যান্রা বা উৎসব 
উপলক্ষে নাটগীতের উৎসব অনুষ্ঠান হইত বলিয়া! ক্রমে নাটগীতকেই যাত্রা! বলিয়া 
অভিহিত কর] হইয়াছে । কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বে কেবলম!ত্র নাটগীত 
বা গীতাভিনয় অর্থে যাত্রা শব্দের ব্যবহার পাওয়া যায় না, তথাপি শবটি এই 
অর্থে প্রচলিত ছিল বলিয়! মনে হয়; কারণ তখন গীতাভিনয়ের মধ্যে নৃতনত্্‌ 
লক্ষ্য করিয়া ইহাকে নৃতনযাত্রা' বলিক্না সর্ধএ্র উল্লেখ কর] হইয়াছে । নূতন 


যাহাগানের গতি প্রকৃতি উপ 


যাবা শবের প্রয়োগ প্রাসঙ্গিক ভাবেই আমাদের পুরাতন ধাজ্রার অস্তিত্ব সম্পর্কে 
অঙ্থসদ্ধিৎন্থ ক'রে তোলে। 
সামান্ত সংখ্যক 'অভিনেতা-অভিনেত্রী মিলে ধমীয় বিষয়কে অঙ্গ-ভজী- 
নৃত্যাদিসহ পরিবেশনের ব্রীতি নাটগীতের সঙ্গে কৃষ্ণঘাক্রা, রাম পাচালি বা রাম- 
রসায়ন গান পরিবেশনের মধ্যে আমার আধুনি কপুর্ব যাত্রার আদিরূপটিকে খু'জে 
পেতে পারি। নৃতন যাত্রা এদেশে জনপ্রিয়তা লাভের আগে 'কৃষ্ণযাত্রা” জণ- 
সমাজে কতখানি প্রভাব বিস্তার কয়েছিল সে কথ উল্লেখ করতে গিয়ে বীরেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় জানিয়েছেন--প্রায় ছুশে! বছর পূর্বে জনৈক বিদেশী শিল্পীর আকা 
একটি কৃষ্ণঘাত্রার ছবিতে দেখা যায়, বাগ্যঘস্ত্রপে খোল ও করতালের ব্যবহার । 
রাতের অতিনয় ও অনুষ্ঠান যাতে দর্শকরা দেখতে পায় সেই জন্ত মশাল জলছে।' 
গীত-বাছ্য-অভিনয়সহ টনশকাপান বিনোদন ব্যবস্থায় কৃষযান্রা যে নৃতনযাত্রার 
অগ্রচা্ধী পথিক বিদেশী চিত্রক্ের আকা চিত্রটি তা অবশ্টই প্রমাণ করে। 
সেকালের কৃষ্ণ্যাত্রা সম্পর্কে অভিজ্ঞতা বর্ণনা করতে গিয়ে মহেন্রনাথ দত্ত তার 
'কলিকাতার পুরাতন কাহিনী ও প্রথা, গ্রন্থে জানিয়েছিলেন_প্রাত্রি দেড়টা 
ছুটো থেকে যাত্রা শুরু হ'ত। লৌকে ঘুমে ঢুলত। সেইভন্ত তারা মন্দিরা ও 
করতাল বাজাত। সেই আওয়াজে ঘুমবাবাজি দেশ ছেড়ে পালাত।, কৃষণঘাত্রায় 
কেলুয়া-তুলুয়ার যে ভাড়ামির বাবস্থা ছিল তা পরবতী যাত্রা ও থিয়েটারের 
আদিমুগেও অনন্ত হয়। পুবাতিন কৃষ্ণঘাত্রার অন্যতম সংগঠক (অধিকারী ) 
ছিলেন গোবিন্দ অধিকারী । উনবিংশ শতাবীতে কৃষ্ণঘাত্রার লুপ্ত প্রায় ধারাটিকে 
পুনরুজ্জীবিত করতে প্রয্নাসী হয়েছিলেন কৃষ্চকমল গোম্বামী । তিনি "স্বপ্ন- 
বিলাপ, 'রাইউন্মারিন।”, “স্থৃবল সংবাদ”, 'দন্দ-বিদায়' প্রভৃতি পালা বচন! 
করেছিলেন । ুষ্কাত্রা ছাড়াও রামযাব্রা, চণ্ডীঘাত্রা ইত্যার্দি সঙীত-নৃত্যবন্ল 
অভিনয় রীতি পুরাতন বাংলায় প্রচলিত ছিল। 
রাঁমলীলাম্ম যাত্রার মতই সাজসজ্জা ও 'অভিনয়ের মাধ্যমে রাষকাকিনী 

পরিবেশন করা হয়। শ্রীচৈতন্তচ্িতাম্বৃতের সাম্য অনুযায়ী বলা যায় যে, 
বিজয়া দশমী তিথিতে শ্রাচৈতন্টদেব ভকদের বানরসৈন্ত সাজিয়ে রামলীলা 
অভিনয়ে অংশগ্রহণ করেছিলেন-- 

“বিজয়া-দশমী-লঙ্ক! বিজয়ের দিনে । 

বানর-সৈন্ত কৈলা প্রভু লঞা ভত্তগণে ॥ 

হনুমান-আবেশে প্রভ্‌ বুক্ষ শাখা লঞ]। 

লঙ্কা গড়ে চড়ি' ফেলে গড় ভাঙিয়া। ॥' 
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রামঘাত্রীর মত অতিনয়সমূদ্ধ মনস। গান ব! হনসার তালান প্রাচীন বাংলায় 
যথেষ্ট জনপ্রিপ্ন ছিল এবং এখনো! কোনো কোনো অঞ্চলে কৃষ্ণঘাত্রা, রামলীলা, 
মনসার গান সঙীব হ'য়ে আছে। 

গ্রাম বাংলায় পুরাতন অভিনয্ক রীতি এ্রতিহ্থ লক্ষ্য করা যায় 'লোটোর 
নাচ', গম্ভীর”, “মআলকাপ' ইত্যার্দি লোকনাট্যের আঙ্গিকে । কৃষ্যাত্রা। 
রাঁমঘাক্্রা মনদাগান যেমন ধমীয় কাহিনী অবলম্বনে রচিত লোকনাট্যগুলি 
তেমন নয়। এগুলের মধে; সমাজের নানা দিককে স্প্ করে তোলা হয়। 
এই জাতীয় লোকনাটে,র সঙ্গে যাত্রায় সম্পর্ন একেবারে উড়িয়ে দেওয়] যায় না। 
একদিকে ধমীন্ন 'নাটগীত' ও অন্তদিকে লোকনাট্যের সংমিশ্রণে ঘে আধুনিক 
যাত্রা বা নৃতন যাত্র। গড়ে ওঠে এমন কথা অস্বীকার করা যাবে না। 

পুরাতন যাত্রা গানের মধ্যে যে বিপুল সম্ভাবনা! লুকিরে ছিল তা কিভাবে 
বিষয়বস্ত ও ভাববৈচিত্র্যের দিকে এগিয়ে আসার ফলে বাঙালীর নাট্যচেতন! ও 
নাট্যরীতির পরিবর্তন ঘটে সে কথা উল্লেখ করতে গিয়ে ডঃ সুশীল কুমার দে 
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পুবাতন যাত্র! গ্রামের অতি সাধারণ মান্থষের আপাততুচ্ছ বিনোদন কলার 
জীর্ণ পরিচ্ছদ ত্যাগ করে উনিশ শতকের গোড়ার দিকে নগর কোলকাতার 
বিত্ববান সমাজের আমোদ-প্রমোদের প্রয়োজনে শখের যাত্রা গড়ে ওঠে তাকেই 
নতুন যাত্রা বা ২5০:0)60 ৪৪ নামে অভিহিত করা! হয়। এই শখের 
যাত্রা! থেকেই কালক্রমে ব্যবসায়ী যাত্রা প্রতিষ্ঠানের উদ্ভব ঘটে। 

পুরাতন কৃষ্চঘাত্রায় এক সময় রাধা-কৃষ্ণ লীলা] ছাড়াও “নল-দময়স্তী” 
“প্্রোপদীর বস্ত্রহরণ' ইত্যাদি পৌরাণিক বিষয় নিয়ে নাট্যাভিনয়ের যে বীতিটি 
প্রচলিত ছিল তাকে “কালীর দমন" বল! হতো । কালক্রমে কালীয় দমনের 
ধারাটি লুপ্ত হয়ে যায় এবং কৃষ্ণলীলার ধারাটি বেচে থাকে বলেই “কানু ছাড়া গীত 
নেই এমন প্রবাদ বা্ালী সমাজে প্রচলিত হয় । কিন্তু শখের যাত্রার উত্তৰ 
ঘটায় পুরাতন যাত্রার পৌরাণিক দিকটি ঘা! কালীয় দমন নামে পরিচিত ছিল 
তাঁর পুনরুজ্ীবন ঘটে যাত্রায় পৌরাণিক প্রসঙ্গের পাশাপাশি সামাজিক ও 
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রাজনৈতিক বিষয়ও গুরুত্ব পেতে শুরু করে। ঘাত্রাপালার এই পরিবর্তনের 
ইজিত দিয়ে বীরেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় জানিয়েছেন--প্রাচীন বৈষ্ণব গ্লীতিকাৰ্য 
এবং মহাজন পদরূপী সঙ্গীতের পরিবর্তে নতুন গান রচিভ হ'তে থাকে । ধীরে 
ধীরে পশ্চিম! টপ.পা গানের প্রচলত কমতে থাকে । এই যাত্রাগুলি বিশ্ষেরপে 
লোকরঙ্গক ছিল। তার কারণ এগুলি ছিল নতুনত্বের স্বার্দবাহী ? 


নতুন যাত্রার অন্যতম রূপকার হলেন গোপালচন্দ্র দাস। “গোপাল উড়ে 
নামে তিনি বাংলা যাত্র! তথা নাটা সাহিত্যের ইতিহাসে চিরম্মরণীয্ হ'য়ে 
আছেন। গোপাল উডে প্রথম শখের যাত্রাদ্ল গড়ে তোলেন । রায় গুণাকর 
ভারতচন্দ্রের বি্যান্ুন্দর আখ্যান অবলম্বলে বৌবাজাবের বাঁধামোহন সরকার 
প্রথম রাজা নবরুষ্ণের গৃহে যেযান্রাভিনয়ের আয়োজন করেন তাতে গোপাল 
উড়ে অংশ গ্রহণ করেছিলেন । রাধামোহন সরকারের মৃত্যুতে দলটিকে তিনি 
বাচিয়ে রাখেন। গোপাল উড়ে উড়িস্তার অন্তর্গত জাঁজপুরে জন্মগ্রহণ করেন। 
ভাগ্যান্বেষণে কলকাতায় এসে ঘাত্রার্দলের সঙ্গে সংযুক্ত হওয়ায় খাত্রা্দলের অন্ততম 
সংগঠক ছিসাবে তীর নাম স্মরণীয় হ'য়ে আছে। 

দেকালে দিগ্যান্ুন্দর ঘাত্রার জনপ্রিয়তার কথা বলতে গিয়ে সীবচন্্ 
চট্রোপাধ্যায় লিখেছিলেন-__'এক্ষণকা'র প্রচলিত যাত্রা বিদ্যাস্থন্দর। প্রায় সকলেই 
এই যাত্রায় আগ্রহ প্রকাশ করিয়া থাকেন । 

গোপাল উড়ের মতই বেলতলা ও আড়িয়াদহে গড়ে ওঠ ছু"টি শখের ঘাত্রাল, 
সে যুগে খুব প্রশংসা লাভ করেছিল ! বেলতলার প্যারীযোহানর দল 'নল 
দময়ন্তী' ও “বিদ্যান্ম্দর” অভিনয্ন করে খ্যাতি অর্জন করেছিল। আড়িয়াদছের 
শখের যাত্রার প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন ঠাকুরদা মুখোপাধ্যায় ! ঠাকুরদাসের প্রতিঘন্থী 
দূলরূপে দক্ষিণ বরানগরে একটি শখের যাত্র! প্রতিষিত হয়েছিল। মধুহ্দীন 
ভট্টাচার্য এ দলে মালিনীর ভূমিকায় অভিনয় করতেন। শহর কলকাতায় 
জন প্রিয়তা লাভের সুবাদে মফংম্থলের নানা জায়গাতেও শখের যাত্রাদল গড়ে 
উঠেছিল | এই জাতীয় ধাত্রাদলের মধ্যে মদন মাস্টারের ঘাত্রাদল অত্যন্ত 
খ্যাতিলাভ করেছিল। মদন মাস্টার হুগলী কলেজে মধ্যাপনা করতেন। 
তিনি অতান্ত দক্ষতার সঙ্গে শখের যাত্র! পরিচালন! করেছিলেন । 

যাত্রা ও ইংরেজী থিয়েটারের সংমিশ্রণে থিযে্রক্যাল ঘা নামক এক মিশ্র- 
রীতির বিনোদন শাখার আবির্ভাবও লক্ষ্য করা যায়। অধর দাসের দল 
পেশাদারা থিয়েছ্িক্যাল ঘাত্রার জ্ত যথেষ্ট খ্যাতি অর্জন করেছিল । ঘিয়েট্রক্যাল 
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ঘাত্রা প্রসঙ্গে নারায়ণ মাস্টারের নায় উল্লেখযোগ্য । কেনন] যাত্রা পালায় তিনি 
প্রথম ক্লারিওনেট বাজনার প্রবর্তন করেছিলেন। 
যাত্রা! নাটকে স্ত্রী-পুকরষ নিবিশেষ ভূষিকায় পুরুষের অংশগ্রহণই ছিল 

স্বাভাবিক ব্যাপার । কিন্তু এই রীতির ব্যতিক্রম ঘটিয়ে যাত্রা নাটকে ঘখন স্ত্রী- 
চরিত্রে অভিনেত্রীদের প্রবেশাধিকার ঘটলো তখন এই জাতীয় যাত্রাভিনয়কে 
“মেয়ে যাত্র” নামে অভিহিত করা হলো । শ্যামবাজারে নবীনচন্দ্র বন্থর 
থিয়েটারে অভিনীত 'বিদ্যান্ুন্দয়' বাংলা যন্রার অভিনয়-রীতি অন্গপারেই 
পরিচালিত তয়েছিল। তাই নবীনবস্থর নাটকে মালিনী, বিদ্যার ভূমিকায় 
যথাক্রমে পদ্মা ও জানিবাঈয়ের অভিনয় মেয়েঘাত্র(র স্ত্রপাত ঘটায় বললে 
অত্যুক্তি করা হয় না। মদন মাস্টারের মৃত্ার পর তার পুত্র নবীন ঘাত্রাদপ 
চালাতে থাকেন। কিন্তু নবীনের ম্ৃতু₹র পরু নবীনের স্ত্রী যখন যাত্রাদল 
চালাতে এলেন তখন থেকে দলের নাম হলো! “বউ মাস্টারের দল" । বউ- 
মাস্টারই মহিলা হিলাবে প্রথম যাত্রাদল পঠিচালনা করেন। রামচাদ 
মুখোপ'ধ্যায়ের শখের যাত্রদলের পালাগুলি যাতে উৎকর্ষ বৃদ্ধি করতে পারে 
তার জন্য বাম্ট'দ অল্প বয়েসী কয়েকটি মেয়ের সাহাযা গ্রহণ করেছিলেন। 
“ত্রিলোক্য-তারিণীর দল” বলে একটি মেয়ে যাত্রায় মেয়ের! শুধু অভিনয় নয়, 
বাছ্যযন্ত্রও বাজাতেন । “কাটা গোলাগীর দল", 'বাধারাণীর দল ইত্যাদি নামের 
বু মহিলা নিয়ন্ত্রিত যাত্রাদল ব1 মেয়ে যাত্রা সে যুগে যারাভিনয়ের ক্ষেত্রে মেয়েদের 
স্বতন্ত্র প্রতিগার দৃষ্টান্ত স্থাপন করতে পেরেছিল । সে যুগের সংবাদপত্রে মেয়ে- 
যাত্রার সংবাদ পরিবেশনের সঙ্গে মন্তব্য করা হয়েছিল-_- 

“আশ্চর্য সম্প্রদ্দায় এই স্ত্রীলোকের দল । 

সত্রীলোকেতে কৃষ্ণ সাঙ্গি করক্পে কৌশল । 

ললিতা বিশাখ। চিত্রা আর রঙ দেবী। 

স্্দেবী ৯ম্পকলতা এবং বিদ্যদেবী।' 

[ দ্র. সংবাদপন্তে সেকালের কথ / ব্রজেন্জরনাঁথ বন্দ্যোপাধ্যায় । ] 

যাত্রা এত্হিযুলক কাহিনীর উপর গড়ে ওঠে । তাই সামাজিক বা পারি- 

বারিক সমস্যা যাত্রা নাটকের দ্বিতীয় যুগেও তেমনি প্রভাব বিস্তার করতে 
পারেনি । তাঁর সাক্ষাৎ ঘটে আরে পরে । কিন্তু দেশের রাজনৈতিক আন্দোলন, 
পরাধীনতার বেদনা, স্বাধীনতা স্পৃহীয় দেশের জন্ত আত্ম-বলিদানের আকাজ্গ। 
থেকে স্বদেশী যাব্র। গড়ে ওঠে । চারণ কৰি মুকুন্দদাপ তার ব্মদেশী যাত্রার 


যান্তরাগানের গতি প্রকৃতি ২১ 


সাহায্যে দেশবাসীর মনে স্বাধীনতাবোধ জাগ্রত ক'রে তোলেন। মুকুন্দদাসের 
দেশাত্মবোধক যাত্রাপাার উপর বুটিশ সরকার নিষেধাজ্ঞা জারি করে এবং 
মুকুন্মদাদকে কারাদণ্ডে দণ্ডিত হ'তে হয়। 

বিশ্বযুদ্ধ, ছুভিক্ষ-মহামাঁরী, দেশবিভাগের মর্াস্তিক ঘটনার প্রভাব যাত্রা 
জগংকেও প্রভাবিত করে । পেশাদরী যাত্র! দলগুলির ব্যবসাক্ষেত্র বঙ্গ বিভাগের 
ফলে সঙ্কুচিত হয়ে যায় । যাত্রাশিল্লে দেখা দেয় নাভিশ্বীপ। এমন সময় যাআ্া- 
দরদী প্রবোধবন্ধু অধিকারীর উদ্যোগে ১৯৬২ খ্রীষ্টাকে শোঁভাবাজার রাজবাড়ীতে 
এক মাঁসব্য।পী যাত্রা উত্সবের আয়োজন করার পর যাত্রা স্বাধীন ভারতে নৃতন 
ক'রে জনপ্রিয়তা অর্জন করে। ১৯৬৬ খ্রীষ্টাব্দে দিল্লীতে অনুষ্টিত ৪5৮ 
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যাত্রা পরিবেশিত হওয়ায় যাত্রা শিল্প সার] বিশ্বে শ্রদ্ধার সামগ্রী হয়ে ওঠে। 

পশ্চিমবঙ্গে যাত্রা শিল্পের স্বর্ণযুগ হিসাবে সত্তর দশককে চিহ্নিত করা যায়। 
১৯৭৩ খ্রীষ্টাব্দে সরকাতী প্রচেষ্টায় প্রথম যাত্রা উত্সব ও প্রতিযোগিতার আয়োজন 
কর৷ হয় এবং যাত্রার উপর থেকে ত্দানীস্তন তথ্য সংস্কৃতি দপ্তরের মন্ত্রী শ্রহ্ব্রত 
মুখোপাধ্যায়ের মধ্যস্থতায় প্রয়োদকর মুক্ত করা হয়। 

নট্ট কোম্পানীর মত পুরাতন পেশাদারী দলের পাশাপাশি নানা নূতন দল 
তৈরী হলে চিৎপুরের যাত্র। পাড়ায় । ব্র.জন দে, টততরব গঙ্গোপাধ্যায়ের মত 
পালাকারুদের পাশাপাশি শান্তিগোপাল, তপনকুমার, দিল।প চট্টোপাধ্যায়, 
মধুশ্রী দেবী প্রমুখের মত অভিনেতা-অভিনেত্রীর আগমনে বাংলার এঁতিহ্থাশ্রযী 
যাত্রা আবার নবরূপে সেজে উঠল। 

পুরাতন পৌরাণিক ধর্মূলক কাহিনীর লীমাবন্ধতা অতিক্রম ক'রে একদিকে 
বিদ্যাসাগর, নেতাজী সুভাষ, লেনিন, হিটলার প্রমুখের জীবন কাহিনী নিয়ে 
যেনন যাত্রাপালা রচিত হলো তেমনি পঙ্গপাল, ঘর দ্িওন] ভেজে, বিপন্ন বন্থুধা 
ইত্যার্দির মত সামাজিক নাটক তৈরী হলো। “হেলেন অফ ট্র্'-এর মত 
এপিকধমী কাহিনী থেকেও যাত্র! পালা বঞ্চিত হলে। না। 

যাত্রাপালার এই সমৃদ্ধির যুগে সংবাদপত্রের যাত্রা সমালোচনা যাত্রা রসিকতদের 
প্রত্যাশা সম্পূর্ণ করতে ন] পারায় 'যাঞআ্জাজগৎ 'নাট্যলোক' ইত্যাদি যাত্রা-পত্রির্কা 
আত্মপ্রকাশ করলে।। বাংলার অনেক এ্তিহ্াশ্রয়ী শিল্পের মত যাত্রা আর 
মুত্প্রার় কিংবা! পুরাতন ষুগের ইতিহাস ন৷ হায় আমাদের প্রবহমানকালের 
ধারার সঙ্গে সংযুক্ত হয়ে নিদের আত্মগ্রকাশের প্থটিকে খুজে পেল। 


বাংলা পৌরাণিক নাটক 


সাহিত্য-স্থষ্টির ক্ষেত্রে নাটক একটি জনপ্রিয় আঙ্গিক হিসাবে পৃথিবীর সব 
দেশেই সুপ্রাচীন কাল থেকে গুরুত্ব পেয়ে এসেছে । গ্রীক ও ভারতীয় নাট্যশাস্তর 
যথেষ্ট প্রাচীনতার পরিচয় বহন করে। সংস্কত নাট্যশান্ত্রে নাটককে 'দৃশ্যকাব্য' 
নামে অভিহিত করা হয়েছে । নাটক একই সঙে দৃশ্য ও পাঠ্য হলেও নাটকের 
রসসন্ভোগ দর্শনের মাধ্যমেই পূর্ণ হয়ে ওঠে । নাটক যুলতঃ অভিনীত হওয়ার 
উদ্দেশ্য নিয়ে রচিত হয়। তাই নাট্যকার, অভিনেতা-অভিনেত্রী। কলা- 
কুশলী ও দর্শকমগ্ুলীকে নিয়ে গড়ে ওঠে নাট্যসমাজ । 

মানব জীবনের বাহিক ও আভ্যন্তরীণ ঘাঁত-প্রতিঘাত অবলম্বন করে 
না্যকাহিনী গড়ে ওঠে । সংলাপের সাহায্যে নাটকীয় ঘটনার মধ্যে গতিবেগ 
সঞ্চীরের ফলে নাটকে চরমোত্কর্ষ লক্ষ্য করা যাঁয়। রলপরিণতির দিক দিয়ে 
নাটককে ট্রাজেডি ও কমেডি ছুই ভাগে ভাগ করা হয়। আবার বিষয় বন্তর 
দিক দিয়ে সামাজিক, প্রতিহাসিক, পৌরাণিক ইত্যাদি নানা ভাগে ভাগ করা 
যার। দৃষ্টিতঙ্গীর পার্থক্য অহ্ঘায়ী নাটককে আবার ক্লাসিক, রোমান্টিক, 
বান্তবধর্ী এবং রচনাকৌশলের দ্বিক থেকে রূপক, প্রতীক, সাংকেতিক ইত্যাদি 
নান। ভাগে বিভক্ত করা হয়। 

পৌরাণিক নাটকের বিষয়বস্তু পুরাঁণ ও প্রাচীন মহাকাব্য থেকে গৃহীত হয়ে 
থাকে । লৌকিক-অলৌকিক নান ঘটনার সঙে দেব ও মানবের এক অনায়াস 
সংমিশ্রণে পৌরাণিক কাহিনীর পটভূমি রচিত হয়ে থাকে। বিশ্বাস ও 
অবিশ্বামের তেদ রেখ! সেখানে মুছে যায়। শৌর্ধ-বীর্ধ, দয়া-ক্ষমা-করুণায় 
পৌরাণিক কাহিনীতে মানুষ দেবতার স্থান গ্রহণ করে, আবার দেবতাও ভক্তের 
আহ্বানে মত্যের মুত্তিকায় অবতীর্ণ হয়ে সাধারণ মানুষের সঙ্গে মিলেমিশে 
একাকার হয়ে যান। পৌন্াণিক নাটকের আবেদন যুক্তিবাদী আধুনিক 
মানুষের চিন্তা-চেতনার কাছে নয়, তা মূলতঃ বিশ্বাসপ্রবণ ভক্তমনের উপর 
প্রতিক্রিয়। সষি করে। 

ধর্মীয় বিশ্বাস ও পাঁপ-পুণ্যের ধারণাকে সজাগ করে রাখার জন্ত প্রাচীন 
গ্রীক নাটকের মত বাংলা পৌরাণিক নাটকগুল রচিত হয়েছিল। সমকালীন 
সমাজ-জীবনের কোণে! সমস্য» কিংবা পাপ-্পুণাঃ ভালো-মন্দের মিশ্রণে গড়ে 


বাংলা পৌরাণিক নাটক ২৩ 


ওঠা মানবজীবনের নুখ-ছুঃংখ পূর্ণ মত্য জীবনের ইঙ্গিত পৌরাণিক নাটকে 
পাওয়া যাদ্র না। উদ্দেস্টযূলকতা ও প্রচারধস্িতা পৌরাণিক নাটকগুলির 
বিষয়বস্তকে নিয়ন্ত্রিত করে। ধর্মের জয় অধর্মের পরায়, পাপীকে ধখোচিত 
দণ্ড দিয়ে ভক্তের প্রতি ভগবানের কৃপা প্রদর্শন ও ভগবানের বিপুল ক্ষমতার 
পরিচয় প্রদান পৌরাণিক নাটকগুলির মুখ্য উদ্দেশ্ত । পৌরাণিক নাটকের 
চরিত্রগুলি পুরাণ অথবা মহাকাব্য থেকে গৃহীত হওয়া ফলে এই চরিভ্রগুলির 
উপরে দ্রেবী ভাব অনায়াসেই আরোপিত হয়ে থাকে । এই জাতীয় চরিত্রের 
অলৌকিক ক্ষমতার প্রকাশ ধর্মভীরু ও বিশ্বাসপ্রবণ ভক্তমনে একাধারে যেমন 
ভক্তিরসের প্রশ্রবন ঘটায় অন্যদিকে তা দেববাদে বিশ্বীস করে তোলে। 

পৌরাণিক্ক নাটকে এমন এক পরিবেশের স্যষ্টি করা হয় যেখানে সাধারণ 
যাহুষের মন বাস্তব জগৎ থেকে অনায়াসে এক কল্প জগতে উত্তীর্ণ হয়ে বিশেষ 
কোনে। আদর্শ বাঁ ধর্মীয় বিশ্বাসকে আকড়ে ধরার চেষ্টা করে থাকে। দেব 
চরিত্র ও অলৌকিকতা আরোপ করার জন্ত পৌরাণিক নাটকে কার্ধ-কাঁরণ 
সম্পর্কের অভাব লক্ষ্য কয়া যায়। দেবতা ও দেবানুগৃহীত মানব চরিত্রের 
প্রাধান্তের ফলে পৌরাণিক নাটকে মানব রস ক্ষতির ক্ষেত্রে ব্যাঘাত স্যরি করে 
এবং পক্ষান্তরে এই জাতীয় নাটকে তক্তিরসের প্রাবন লক্ষ্যগোচর হয়ে গঠে। 
তক্তিরস সৃষ্টির জন্য অতিলৌকিক উপাদান, অবিশ্বাস্য ঘটনা ও ধর্শয় ভাব 
ব্যাখ্যার সঙ্জে সঙ্গীতের ব্যবহার বাংলা পৌরাণিক নাটকের বিশেষ রীতি 
হিলাবে গৃহীত হয়ে থাকে। 

বাংলাদেশে যুরোপীয় থিয়েটারের অন্গকরণে নাটকাভিনয়ের শুরুতে 
তারাচরণ শিকদার “ভদ্রা্ভূন' নাটক রচনা করেছিলেন। গ্রস্থের ভূমিকায় 
তিনি লিখেছিলেন-- এই গ্রন্থ যুরোপীয় নাটকের শৃঙ্খলান্ুপারে শ্রেণীব্হধ করিয়া 
প্রকাশ করিলাম । তারাচরণ মহাভারতের ন্ৃভদ্রা-অজুন উপাখ্যান অবলম্বনে 
নাটকটি রচনা করেছিলেন। আখ্যানাংশে সংগ্রহ করেছিলেন কাশীরাম দাস 
রচিত মহাভারত থেকে । ভক্তিরসের প্রবাহের চেয়ে রোমান্টিক পরিবেশ সি 
কর! এই নাটকের প্রধান উদ্দেশ্ত ছিল। পৌরাণিক উৎস থেকে আখ্যানভাগ 
সংগ্রহ কর! ছাড়া অন্ত কোনে! দিক দিয়ে “ভদ্রাজুনকে পৌরাণিক নাটক 
ব্ল। যায় না। 

শেক্সপীয়ারের “মার্চেন্ট ফ. ভেনিস” অবলম্বনে *ভানুমতী চিত্তবিলাস, 
নাটক রচনা করে ব্যর্থ হওয়ার পর হরচন্দ্র ঘোষ অনুমান করেছিলেন যে, 
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ছবদেশী উপকরণ নিপ়ে নাটক রচনা করলে সম্ভবত জনপ্রিয়তা! অর্জন কর! যাৰে। 
তাই তিনি মহাভারতের আখ্যান অবলম্বনে রচনা করেছিলেন “কৌরব- 
বিয়োগ নাটক” । কিন্তু তাতেও তিনি নাট্যকার হিসাবে সাফল্য অর্জন করতে 
পারেন নি। 

সংস্কৃত নাটকের অন্ুবাধ ও সামাজিক সমশ্যামূলক নাটকের জন্য খ্যাতনামা 
নাট্যকার বামনারায়ণ তর্করত্ব “কুল্সিণীহরণ', “কংসব্ধ”, ধ্ধর্মবিজয়' নামক তিনটি 
নাটকে পৌরাণিক বিষয়বস্তকে ব্যবহার করেছিলেন। সংস্কৃত নাটকের আঙ্গিকে 
লেখা এই নাটকগুপি তেমন রচন। ঠনপুণ্যের পরিচয় না দিলেও তারাচরণ 
শিকদার কিংবা হরচন্দ্র ঘোষের চেয়ে তা অনেক পরিণত ছিল। 

১৮৫৮ শ্রীষ্টাব্ষে পাইকপাড়ার রাজাদের বেলগাছিয়া৷ বুজমঞ্চে রামনারায়ণ 
তকরত্বের 'রত্বাবলী' নাটকের অভিনয় দেখে হতাশ হয়ে মাইকেল মধুস্থদন 
শিমিষ্ঠা' নাটক বূচনা করেন । শমিষ্ঠা' নাটকের ভূমিকায় তিনি লিখেছিলেন__ 


“অলীক কুনাট্য রজে, মজে লোক বাড়ে বজে 
নিরদিয়। প্রাণে সাহি সয়। 
হুধারন অনাদরে বিষবারি পান করে, 


তাহে হয় তছ্গ মনক্ষয়। 

মহাভারতের কাহিনী থেকে গৃহীত শহ্রিষ্ঠা-দেব্যানী-্যযাতির আদিরসাত্মক 
কাহিনীকে মধুন্দন আধুনিক যুগের রুচি ও প্রতিভা অনুযায়ী রোমার্টিক 
আখ্যানে পারণত করেছিলেন। শুধু ভারতীয় পুরাণ বা মহাকাব্যকে আশ্রয় 
করে মধুস্থদন পৌরাণিক নাটক রচনা করেননি। গ্রীক পুরাণের 2০1৩ 
০৫ 7015০091”-এর কাহিনী অবলম্বনে তিনি “পদ্মাবতী” নাটক রচনা করে- 
ছিলেন। গ্রীক পুরাণের কাহিনীকে তারতীয় চরিঞ্র ও পটভূমিতে উপস্থাপন 
করতে গিয়ে মধুস্থদন “পদ্মাবতী” নাটকে ভারতীয় পুরাণের ছন্ম আবরণ গ্রহণ 
করেছিলেন। তাই গ্রীক উপাখ্যানের জুনো, প্যালাদ, ভেনাস, প্যারিস ও 
হেলেন বাংলা আখ্যানে হয়েছে ইন্দ্রাণী, মুরলা, রতি, ইন্দ্রনীল ও পল্মাবতী। 

তারাচরণ শিকদীর থেকে শুক্চ করে দীনবন্ধু মিত্র পর্যস্ত প্রায় সব বাঙালী 
নাট্যকার যুকোঁপীয় নাট্যরীতি অঙ্গসরণে নাটক রচনা করতে উদ্যোগী হলেও 
হিন্দুমেলার অন্ততম উদ্যোক্তা! ও হিন্দুমেলার জাতীগ্নতাবাদী তাবধারায় উদ্বৎ্ধ 
নাট্যকার মনোমোহন বস্থ উপলব্ধি করেছিলেন ঘে, “ভারতবর্ধ যে মুখেপ নয়, 
ম্বরোপীয় সমাজ আর ন্বদেশীয় সমাজ যে বিস্তর বিভিন্ন, ফুরোগীয় রুচি ও দেশীক্ 


বাংলা পৌরাণিক নাটক ২৫ 


রুচি? সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকৃতির । এই উপলব্ধি থেকেই তিনি নৃতন নাট্য আদ্িকের 
কথা চিন্ত| করে আবেগ প্রধান, ক্লথ গতি সম্পঙ্গ ঘটনার সঙ্গে সংগীত বছুল 
নাট্যরীতির উদ্ভাবন করেন পরবর্তীকালে তা গিরিশচজ্ছের হাতে সার্থক 
পৌরাণিক নাটক রূপে স্বীকৃতি লাভ করে। ভারাচরণ শিকদার থেকে শুরু 
করে মধুস্থদনের নাটকে মহাকাব্য ও পৌরাণিক বিষয় স্থান পেলেও পৌরাণিক 
আখ্যানকে জাতীয় জীবনের রস পিপানার সঙ্গে সংযুক্ত করে নূতন আঙ্গিকরূপে 
পৌরাণিক নাটক রচনার প্রয়াস সর্বপ্রথম মনোমোহন বস্থুর নাটকে লক্ষ্য করা 
যায়। মনোযোহন বন্ধ তীর প্রথম নাটক 'রামাভিষেক নাটক অথবা রামের 
অধিবাস ও বনবাস'এর প্রস্তাবন। অংশে ঘে নির্মল চত্রিত্র নায়ক-নায়িকার 
কথা উল্লেখ করেছিলেন তা ্যষ্টি করার ভন্য তিশি পৌরাণিক কাহিনী ও 
পুরাণ-নির্ভর চরিত্রের মুখাপেক্ষী হয়ে “সতী”, “হরিশ্চন্দ্র নাটক", পার্থ পরাজয় 
নাটক,, 'রানলীলা”, 'আনন্বময়' প্রভৃতি নাটক রচনা করেছিলেন মনোযোহন 
বন্থ তার নাটকে শুধু পৌরাণিক রসানুভূতি স্থষ্টি করেন নি, তার সঙ্গে হিন্দু- 
মেলার আদর্শ অনুযায়ী নব্জাগ্রত স্বাদ্দেশিকতাবোধকেও নাটকে সংযুক্ত করে” 
ছিলেন। তাই তার পৌরাণিক নাটক “হরিশ্চদ্দে'-ও অনায়াসে তিনি “দিনের 
দিন্‌ সবে দীন্‌ পরাধীন, ইত্যাদি পঙ্.ক্তি যুক্ত দেশাত্মবোধক সংগীত সংযুক্ত 
করেন এবং “হ্রিশ্চন্দ্র' নাটকের এই গানটি পরধীন ভারতবর্ষে অত্যস্ত 
জনপ্রিয়তা লাভ করে । . 

নাট্যকার মনোমোহন বস্থুর প্রর্মশিত নাট্যরীতি অন্থসত্থণে নাটক রচনা 
করে রাজকষ্ণ রায় যথেষ্ট দক্ষতার পরিচয় দিয়েছিলেন। সাবিভ্রীর পৌরাণিক 
উপাখ্যান অবলম্বনে বাঁজকৃষফ্ের প্রথম নাট্যগীতি “পত্তিব্রতা” । রাজকৃষের 
নাট্যগীতি বা. অপেরাঁধর্মী পৌরাণিক নাটকের মধ্যে “প্রহলাদচবিত্র' ও 'নরমেধ 
ষজ্ঞ' মঞ্চাভিনয়ের ক্ষেত্রে অত্যন্ত জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। রাজরুষণ রায়ের 
লেখ! অন্যান্ত পৌরাণিক নাটকের মধ্যে 'বামের বনবাস', “তরণীসেন ব্ধ”, 
খন্যশ্ঙ্' ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য । ভক্তিরসের প্রাচুর্য, হাশ্যরস, অতি" 
নাটকীয়তা ইত্যাদি ছিল রাঁজরুষ্ণ রচিত পৌরাণিক নাটকের প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
রাজকুষ্ণের লিখা নাটকগুলি সমকালে যধেষ্ট জনপ্রিয়তা অর্জন করলেও যাত্রা- 
নাটকের সীমা তিনি অতিক্রম করতে পারেন নলি। মনোমোহন বস্থ ও 
রাজকৃষ্ণ রায়দেচেতন ভাবেই দেশীয় আঙ্গিকে দেশীয় দর্শকদের পরিতৃপ্তি প্রদানের 
উদ্দেশ্ট নিয়ে সচেতন তাবে পৌরাণিক নাটক রচনায় উদ্বদ্ধ হয়ে বাংল! 

সাহিত্য--২ 
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পৌরাণিক নাটকের যে বিশেষ ধার! স্ষ্টি করেন তাঁর সামগ্রিক পরিপূর্ণতা ও 
সার্থকতা লক্ষ্য কর] যায় গিরিশচন্দ্র ঘোষের নাটকে । 

নট, নাট্যকার ও নাট্য শিক্ষকরূপে গিরিশ চন্দ্র যখন বাংলা নাট্যজগতে 
অবতীর্ণ হন তখন বাংল! নাট্যলাহিত্য ও নাটযচর্চা ছুটি দ্বতন্ত্র ধারায় প্রবাহিত 
হয়ে চলেছিল। একটি গীতোভিনয়ের ধারা আর অন্ঠটি হলে যুরোগীয় 
নাট্যসাহিত্যের প্রত্যক্ষ প্রভাবে গড়ে ওঠা থিষ্েটারের ধারা । গিরিশচন্দ্রের 
যুগে যুবোপীয় ছাচে গড়ে ওঠা বাংলা নাটক উচ্চশিক্ষিত মুষ্টিমেয় বাঙালীর 
মনোরঞ্জন করলেও তা সংখ্যাগরিষ্ের কাছে গ্রহণীয় বলে বিরোচিত হয়। এই 
জাতীয় নাটকের সঙ্গে জাতীম্ম জীবন বা রস সংস্কারেরও কোন যোগাযোগ 
স্থ(পিতন]৷ হওয়ায় এ যুগের নাটক বাঙালীর রস পিপাসা চরিতার্থ করতে 
সম্ভব হয়নি । ইংরেজী শিক্ষার প্রভাবে গড়ে ওঠ নব্য যুবকগোঠীর অতিরিক্ত 
ইংরেজীয়ানার অঙ্গকরণের যুগ কাটিয়ে ওঠার সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজী শিক্ষার 
প্রভাবে এ দেশে যখন জাতীয় চৈতন্ের জাগরণ ঘটে তখন দেশের আপামর 
জনসাধারণ নাটকের মধ্যে সেই সব প্রবুদ্ধ জীবনের বাণীতে প্রতিফলিত হয়ে 
ওঠার আকাঙ্ষা প্রকাশ করে। বিশেষ বঙ্কিমচন্দ্রের সাহিত্য সাধনার ফলে 
বাঙালী যে স্বংদশ-চেতনার পরিচয় লাভ করে এবং খ্রীষ্টান-ব্রাহ্ম ধর্মের ভাব 
সংঘর্ষের আঘাত অতিক্রম করে সনাতন হিন্দুধর্ম যেভাবে রাঁমক্কষ্ণ-বিবেকানন্দের 
চিন্তাখারার সাহায্যে উজ্জীবিত হয়ে ওঠে তার ফলশ্রুতি হিসাবে জাতীয় 
জীবনের আধর্শকে খুজে পাওয়ার যে প্রবল আকাঙ্ষ। বাঙালীর মনকে চঞ্চল 
করে তোলে সেই আবেগ ও চাঞ্চল্যের পটভূমিতে গিরিশচন্দ্র ঘোষের পৌরাণিক 
নাটকগুলি রচিত হয়। 

পৌরাণিক নাটকের সফল অষ্টা গিরিশচন্দ্র ঘোষের সার্থকতা সম্বন্ধে 
আলোচনা করতে গিয়ে ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য জানিয়েছেন _ গিরিশচন্দ্র 
ছিলেন যথার্থ ই ৰাংলার জাতীয় নাট্যকার । তিনি পৌরাণিক নাটকের ভিতর 
দিয়! বাংলারই পুরাণকথা প্রচার করিয়াছেন! বাংলাদেশের চতুঃনীমা 
অতিক্রম করিয়! তাহার দৃষ্টি হিন্দু সংস্কৃতির মৌলিক আদর্শ সন্ধান করিতে 
যায় নাই।” প্রক্কৃত পক্ষে গিরিশচন্দ্র নূতন যুগের ভাবপ্রেরণাকে রূপায়িত করতে 
গিয়ে নূতন কোনো! আদর্শের দ্বারস্থ হননি। বাংলার কৰি কৃত্বিবাস, কাশীরাম 
দাস, কবি-কম্বণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী প্রমুখের কাব্য থেকে পরিচিত বিষযবন্ত 
গ্রহণ করেই তিনি পেগুলি নাটকের আকারে পছ্গিবেশন করেছেন। নাট্য- 


বাংল! পৌরাপিক নাটক ২৭ 


রচনার আদর্শের দিক দিয়ে গিরিশচন্দ্র মনৌমোহন বস্থুর ধারাকেই অঙ্গসরণ 
করেছিলেন বলে কোনো কোনো সমালোচক গিরিশচন্দ্রকে মনোমোহন বন্থর 
ভাঁবশিষ্যু' বলে উল্লেখ করে থাকেন। শুধু নাট্যরীতির অনুদরণ নয়, প্রথম 
জীবনে গিরিশচন্দ্র মনোষোহন বন্থুর সঙ্গে কবিগান রচনা করেছেন এৰং 
মনোমোহন বন্থুর পরামর্শ অনুযায়ী তিনি পৌরাণিক নাটকের ধারাটিকে এগিয়ে 
নিয়ে যেতে উদ্ব্ধ হন। 

একদিকে নতুন যুগের প্রেরণ।, অন্তপিকে মনোমোহছন বন্থুর সাহচর্য ও 
বাংলার ভক্তি রসাত্মক সাহিত্যের প্রতি আগ্রহ যেমন গিরিশচন্দ্রকে পৌরাণিক 
নাটক রচনার দিকে টেনে আনে তেমনি শ্রীরামকৃষ্ণ দেবের ঘনিষ্ট সাঙ্গিধ্যে 
গিরিশচজ্দ্রের জীবনে যে বিপুল পরিবর্তন লক্ষ্য কর! যায় ত' তার রচিত 
পৌরাণিক নাটকগুলির সাফল্যের ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করে। 
শ্রীামকৃষণ দেবের সান্নিধ্যে এসে গিৰিশচন্দের মনে প্রথম অধ্যাত্বোধ জেগে 
ওঠে এবং ক্রমে তা বৈদাস্তিক অদ্বৈতবাদকে আশ্রয় করে। গিরিশচগ্জ্র রচিত 
পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে “রাসলীল।+, “রাবণ বধ”, “সীতার বনবান”, “সীতার 
বিবাহ, 'পীতাহরণ”, “অভিমন্ত্য বধ, “পাগুবের অজ্ঞাতবাস”, “দক্ষযজ্ঞ', “ঞব 
চরিত্র, “নল-দময়স্তী”, কমলে কামিনী', শশ্রীবৎ চিন্তা”, “প্রহলাদ চরিআ', 
প্রভাম যজ্ঞ, “মহাপুজা, 'জনা', পাগুব গৌরব, “নন্দছুলাল' “হরগোরী 
ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য। 

গিরিশচন্দ্রের পরব্তী নাট্যকার ক্ষীরোদরপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ রচিত “নর- 
নারায়ণ' ও “ভীনম্ম' নাটকের নাম পৌরাণিক নাটক হিসাবে স্থপরিচিত। 'নর- 
নারায়ণ নাটকের প্রস্তাবিত নাম ছিল “কর্ণ । এই নাটকটিতে তিনি কর্ণ, 
চরিয়কে নৃতনভাবে উপস্থাপিত করতে চেয়ে বলেছিলেন-__কর্ণ সম্বন্ধে বহুদিন 
হইতে যে একটা ধারণ! পোষণ করিয়া আসমিতেছিলাম, সেইটাই পরিস্ফুটরূপে 
প্রকাশ করিবার বালনা।” কিন্তু 'নর-নারায়ণ' নাটকে কর্ণকে "দৈব নিগৃহীত 
পুর্ণ শক্তিধর” রূপে প্রকাশ করার বাসনা সার্থক হয়নি। তার পরিবর্তে 
নাটকটিতে প্রবল কৃষ্ণভক্তির পরিচন্ন ফুটে উঠেছে এবং এই প্রবল ক্কষ্ণভক্তির 
জোয়ারে কর্ণ চরিত্র দূরে ভেসে গিয়েছে । “ভীম্ম' নাটকেও তিনি ভীন্মের 
মানবিক মহিষাকে প্রাধান্ত দ্বিতে চাইলেও সে প্রয়াস সার্থক হয়নি। 

দ্বিজেন্্রলাল মূলতঃ এঁতিহাসিক নাটক রাণার জন্জ খ্যাতি অর্জন করলেও 
“পাধাণী, “সীতা” ও *ভীম্স' নামক তিনটি পৌরাণিক নাটক তিনি রচনা 


২৮ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


করেছিলেন। “সীতা” নাট্যকাব্যটি দ্বিজেন প্রতিভার পরিচয় বহন করে। 
রামায়ণের পুরাতন কাহিনীকে উনবিংশ শতাব্ধীর পারিবারিক জীবনের সঙ্গে 
একত্রিত করে ব্যক্তিগত জীবনের দুঃখের অভিজ্ঞতায় নাটকটিকে তিনি নৃতন 
আলোকে উজ্জল করে তুলেছেন। নৃতন যুগের প্রাণম্পন্দনকে কী ভাবে নৃতন 
যুগের মূল্যবোধ ও শিল্পকলার আদর্শে পরিণতি দান করা যায় “সীতা” নাটকে 
তিনি তার দৃষ্টান্ত প্রতিষ্ঠা করেছেন । 

মহাভারতের আখ্যান নিয়ে রবীন্দ্রনাথ 'গান্ধারীর আবেোন' ও “কর্ণকুত্তী 
ংবাদ' নাট]কাব্য রচনা কঃলেও রবীন্দ্রনাথের নাটকে বৌছপুরাণ অধিকতর 
প্রাধান্ত বিস্তার করেছে। তীর “নটার পুঙ্গা', “চণ্ডালিকা”, “মালিনী”, রাজা", 
'অরূপরতন', 'শাপমোচন' ইত্যাদি নাটক ও নৃত্যনাট্যে বৌদ্বপুরাণ ও বৌদ্ধ" 
যুগের সমাজ জীবনের পরিচয় পাওয়া যায়। রবীন্দ্ররচিত এ জাতীয় নাটকের 
মধ্যে 'মালিনী' নানা! দিক দিয়ে উল্লেখযোগ্য । “মালিনী” নাটকের বিষয়বস্ত 
গৃহীত হয়েছে বৌদ্ধ “মহাবস্ত' গ্রন্থের অন্তর্গত 'মালিন্তাবস্ত' র আখ্যানাংশকে 
অবলম্বন করে রচিত এবং গ্রীক সাহিত্যে হুপত্ডিত ট্রেভেলিয়ান এই নাটকটিতে 
গ্রীক নাট্যাদর্শের প্রতিরূপ লক্ষ্য করেছেন। ব্ুবীন্্নাথের ভাষায় 'মালিনীর 
নাট্যরূপ সংষত সংহত এবং দেশকালের ধারায় অবিচ্ছি্ন ।' 

রবীন্দ্রোত্বর যুগে পৌরাণিক বিষয়বস্ত নিয়ে বুদ্ধদেব বন্ধু “তপন্থী ও তরজিনী', 
“প্রথম পার্থ', “কাল সন্ধ্যা' ইত্যাদি কাব্যনাট্য রচনা করেছেন। 

অন্মথ রায়ের চার্দ সদাগর', “দেবান্থর', “কারাগার', “সাবিত্রী” থণা” 
“রাজপুর্ী' ইত্যাদি নাটকের নাম উল্লেখযোগ্য । 

যুরোপীয় নাটকের ধারা অনুসরণে বাংলা নাটক রচনার প্রথম যুগে 
পৌরাণিক নাটক নূতন আঙ্গিকের প্রয়ৌজনে গড়ে উঠপেও পরবর্তীকালে 
মনোমোহন বস্থ ও গিরিশচন্দ্র তাকে জাতীয় জীবনের সঙ্গে যুক্ত করার 
অভিপ্রায়ে বাঙালীর সামাজিক ও ধমীয় আন্দোলনের সঙ্গে পৌরাণিক 
নাটককে যুক্ত করে একটা নৃতন মাত্রা তাতে সংযোজন করেন। বাংলা 
পৌরাণিক নাটকের বিষয়বস্তর রামায়ণ-মহাভারতের গতানুগতিক ধার] অতিক্রম 
করে রবীন্দ্রনাথ তাঁর মধ্যে বৌদ্ধ ধর্মগ্রন্থ ও বৌদ্ধ সমাজ জীবনের প্রতিফলন 
ঘটিয়ে তার নাট্য প্রতিভার শ্শ্থর্য ও উজ্জল্যে বাংল! পৌরাণিক নাটকের ধারাকে 


একটা পরিণতি দান করতে সক্ষম হয়েছেন | 


সামাজিক সমস্যাশ্রয়ী-বাংলা নাটক 


মুরোপীয় থিয়েটারের অনুদরণে অবসর বিনোদনের দিকে লক্ষ্য রেখে 
বঙ্গরজমঞ্চ ও বাংলা নাটকের উত্তব এবং ক্রমবিকাশ ঘটলেও প্রথমদিকে তা 
লংস্কৃত ও ইংরেজী নাটকের অন্বাদদ কিংবা পৌরাণিক ভক্তিরসাশ্রয়ী নাটকের 
মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। উনবিংশ শতাব্দী থেকে বাঙালীর জাতীয় জীবনের নানা 
সমস্য] নাটকের মাধ্যমে দর্শকদের সামনে তুলে ধরার চেষ্টা করলাম। 

উনবিংশ শতাব্ীকে বাংলার নবঙ্গাগৃণ্তির যুগ হিসাবে চিহ্নিত করা হয়ে 
থাকে। বাঙাপীর সামাজিক, ধর্মশয়, রাজনৈতিক জীবনে এ শতাঁবীতে নানা 
অন্থকৃল ও প্রতিকৃন আন্দেলনকে তরঙ্গায়িত হয়ে উঠতে লক্ষ্য করা যায়। 
এদেশে ইংরেজী শিক্ষা প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে একশ্রেণীর নবা-শিক্ষিত আধুনিক 
যুবকের আত্মপ্রক।শ যেমন লক্ষ) করা যায়, তেমনি তার পাশাপাশি পুরাতন 
পশ্থী রক্ষণশীল হিন্দুদের চিস্তাধারাকেও ক্রিয়াশীল থাকতে দেখা যায়। নূতন ও 
পুরাতনের দ্বন্দের মধ্য দিয়ে এ যুগে একদিকে যেমন পুরাতন আচার ও 
সংস্কারগুলিকে আকড়ে থাকার প্রাণপণ প্রচেষ্টা লক্ষ্য করা যায়, তেমনি তাপ 
পাশাপাশি পুরাতন যুগের জীর্ণ ও অন্তঃসারশূন্ত চিন্ত-চেতনাকে বিসর্জন দিয়ে 
নৃতন বিশ্বাস এবং মূল্যবোধ গড়ে তোলার প্রয়াস স্পষ্ট হয়ে ওঠে । 

সমাজ জীবনে দমস্যা যত প্রবল হয়ে ওঠে নাট্যরচনার ক্ষেত্রে উপকরণের 
প্রাচুর্বও তেমনি লক্ষ্য করাযায়। তাই উনবিংশ শতাব্দীর বাণ্ডালী জীবনের 
প্রেক্ষাপটে সমস্যা মূলক নাট্যরচনার স্থযোগ বেড়ে যাওয়ার ফলে পূর্ণাঙ্গ নাটক-_ 
ট্রাজেডি ও কমেডি ছাড়াও প্রহসন ও নকঝ্মাজাতীয় নাটকের আঙ্গিকও বাংলার 
উনবিংশ শতাব্দীর নাট।ভাবনায় নূতন আঙ্গিকরূপে আত্মপ্রকাশ বরে। 

সমন্য[মূলক নাটককে যৃগতঃ ছুইভাগে ভাগ করা যায়--১. বৃহত্তর সামাঞ্জিক 
সমশ্যামুপক নাটক ও ২, ক্ষুদ্র পারিবারিক সমশ্যামূলক নাটক। যে নাটকে 
পমাজশক্তির সংঘর্ষে নাটকীয় কাহিনীর পরিণতি ঘটে এবং নাটকের সঙ্গে 
সংযুক্ত চরিত্রগুলির উখান-পতন লক্ষ্য কর] যায় তাকেই আমর] সামাঞ্জিক নাটক 
বলে থাকি। কিন্তু আমাদের মনে রাখ প্রয়োজন ঘে, পরিবার সমাঞ্জের 
অন্তভূক্ত হলেও সমাজ ও পরিবারের সমস্যা এক জাতীয় নয়। পারিবারিক 


৩ ৫ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


লমশ্যায় পরিবারের সঙ্গে সংঙ্ষিষ্ট ব্যক্তিরাই জর্জরিত হয়, বৃহত্তর সমাজে এই সমন্যা 
তেমন কোন প্রভাব নাও বিস্তার করতে পারে। কিন্ত সামাজিক সমস্যার রূপ 
এত বৃহৎ এবং ব্যাপক যে তার প্রভাব থেকে বিচ্ছিন্নভাবে কোনো! ব্যক্তি বা 
পরিবারের আত্মরক্ষা করা কোনক্রমেই সম্ভব হয় না। পারিবারিক সমস্যার 
গণ্তী নির্ধারিত ও সীমাবদ্ধ কিন্ত সামাজিক সমশ্যার পরিধি সুদুর বিস্তৃত। 
পরিবার সমাজের অন্ততূুক্ত হলেও সমস্থাশ্রয্ী নাটকের ক্ষেত্রে নাটকের 
ফলশ্রুতিতে পরিবার অথবা সমাদের ছুয়ের মধ্যে কার উপরে ক্ষতির পরিমাণ 
অধিকতর প্রভাব বিশ্তার করেছে সেই মানদণ্ডেই সমশ্যা শরয়ী নাটককে পারিবারিক 
ও সামাজিক বিশেষ কোনে! একটি শ্রেণীর অন্ততূক্ত কর! হয়ে থাকে। 

অনেকে বলে থাকেন বাঙালী জীবনে নাটকীয়তার অভাব বলেই বাংলায় 
যথার্থ নাটক রচিত হয় না। কিন্ত একথা সত্য নয়। বাঙালী জীবনে যেমন 
হাজার সমস্যা আছে বাঙালী তেমনি সেই সমশ্যাগুলিকে অতিক্রম করে 
আত্মরক্ষার পথ অন্ুপদ্ধান করতে জানে বলেই বাঙালী তার অস্তিত্ব বজায় 
রাখতে পেরেছে । বাঙালীর জীবন-যাত্রার এই বলিষ্ঠ সংগ্রামী জীবন চেতনার 
পরিচয় এবং জাতীয় জীবনের নানা সমস্থার প্রতিফলন বাংল! নাটকে যতখানি 
ধরা পড়েছে অন্ত কোনে! আঙ্গিকে তার চিত্র ততথানি সুম্পষ্ট নয়। 

ইংরেজী শিক্ষা প্রসারের প্রথম যুগেই সামাজিক কুসংস্কারগুলি আমাদের 
চোখে যেভাবে ধর! পড়ে তার স্বরূপ উদয/টন করতে বাঙালী নাট্যকারেরাই 
এগিয়ে এসেছিলেন । রামনারায়ণ তর্করত্তবের 'কুলীন কুল সর্বন্ব' তাঁরই ইঙ্গিত 
দিয়ে থাকে! ১৮৫৩ শ্রীষ্টান্দের শেষের দিকে রংপুর-কুণ্তীর পরগণায় জমিদার 
'কুলীন কুল সর্বস্ব নামক নাটক রচনা করার জন্ঠ বিজ্ঞাপনের মাধ্যযে «* টাকা 
পুরস্কার ঘোষণ। করেন এবং এই বিষয়ে শ্রেষ্ঠ নাটক রচনার জন্ত রামনারায়ণ 
তর্করত্ব পুস্কৃতহন। উল্লেখযোগ্য যে, জোড়া্সীকে। নাট্যশালার উদ্যোক্তার! 
অভিনয় উপযোগী নাটকের অভাব লক্ষ্য করে “ইত্ডিয়ান ডেইলি নিউজ' পত্তিকায় 
ষে বিজ্ঞাপন দিয়েছিলেন তার বিষয় বস্ত্র কৌলীন্ প্রথ্থা্র মত সামাজিক সমস্যার 
মতই সমাজদেহে ক্ষত স্থন্টিকারী “বহুবিবাহ “হিন্দু মহিলাগণের ছুরবস্থা”, 
পল্ীগ্রামে জমিদারদের অত্যাচার' ইত্যাদি নানা লমাজ-সচেতন বিষয় প্রাধ|ন 
পেয়েছিল। মৃপতঃ ১৯৫৯ শ্ীষ্টাবে উমেশচন্ত্র মিত্র রচিত “বিধবা বিবাহ” 
নাটকের মধ্য দিয়ে বাংল! নাটকে যে সমাজ সচেতনতার পরিচয় পাওয়া! যায় 
তার পরিণত রূপ লক্ষ্য কর! যায় রামনারায়ণের জোড়ার্সাকো নাট্যশালাক 


সাষাজিক সমস্যাশ্রয়ী বাংল! নাটক ৩১ 


আহ্যানে রচিত বু বিবাহ প্রভৃতি কুগ্রথা বিষয়ক নবনাটক'-এ। জোড়াসাকেো। 
নাট্যশাল! বছবিবাহ বিষয় ছাড়া আরো থে ছুটি নাটা বিষয়ের জন্ত পুরস্কার 
ঘে'বণ1 করেছিলেন তার অন্ততম বিষয় ছিল হিন্দু মহিলাগণের বর্তমান ছুরবস্থা' । 
এ নম্পর্কে “হিন্দু মহিলা নাটক' রচন! করে মোমড়া-নিবাপী বিপিন মোহন 
সেনগুপ্ত পুরস্কার লাভ করলেও নাটকটি জোড়ার্সীকো রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয়নি। 
বন্ছবিবাহ, বি্ধিব। বিবাহ, বাঙ্গযবিবাহ, অনম বিবাহ, পণপ্রথা, মদ্যপান ও 
নৈতিক ব্যভিচার, বিবাহ বিচ্ছেদ ইত্যার্দি উনবিংশ শতাব্দীর সমস্যাশ্রস্বী বাংল! 
নাটকের প্রধান উপকরণ হিপাবে গৃহীত হয়। কৌলীন্ঠ প্রথা ও বহুবিহথাহ্থের 
ক্রটিকর দিক নির্দেশ ক'রে দীনবন্ধু মিআ্জ “জামাই বারিক' নাটক রচনা রচনা 
করেছিলেন । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বিধবা-বিবাহ আন্দোলন বাঙালী সমাজে 
যথেষ্ট চাঞ্চল্যের স্ষ্টি করে। ঈশ্বরচন্দ্র বিছ্যাসাগর মহাশয়ের নেতৃত্বে এই 
আন্দোলন ব্যাপক আঁকার ধারণ করে । এই আন্দোলনের সমর্থনে সে যুগের 
প্রগতিশীল মান্থুষেরা ঘেভাবে জনমত তরী করার চেষ্টা করেন তেমনি 
রক্ষণশীল সমাজের মুখপাত্র রূপে রাজ রাধাকাস্ত দেব ও লে যুগের অন্যান 
বিশিষ্ট বাঙালীর! এই আন্দোলনের বিরোধিতা করায় বাঙালী সমাজে বিধব! 
বিবাহ আন্দোলনকে কেন্দ্র ক'রে মিশ্র প্রতিক্রিয়৷ দেখা দ্েয়। বিধবা বিবাহ 
আন্দোলনের সমর্থনে রচিত পর্বপ্রথম নাটক উমেশচজ্দ্র মিত্রের 'বিধবাবিবাহ” 
নাটক । পরবর্তীকালে একই বিষয় নিয়ে যহুগোপাল চট্টোপাধ্যায় “চপলা-চিত্ত- 
চাঞ্চপ্য, নামক একটি নাটক রচনা করেছিলেন। উল্লেখঘোগ্য যে, শ্রীষ্টধর্মে 
ধর্মান্তরিত একজন মুদলমান শিমুয়েল পীরবক্বা হিন্দু সমাজের বিধবাবিবাহ 
সমশ্য! নিয়ে “বিধবা-বিরহ" নামে একটি নাটক রচনা করেছিলেন। অন্তদিকে 
বিধবা-বিবাহ আন্দোলনের বিরোধিতা! ক'রে গিরিশচচ্্র ঘোষ রচনা করেছিলেন 
শান্তি কি শাস্তি' নাটকটি । 

পরিণত বয়সে বিবাহ যুক্তিসঙ্গত বলে পৃথিবীর প্রায় সব দেশেই পরিণত 
বয়সে বিবাহ শ্বীন্কত প্রথ। ৷ বাল্যবিবাহ প্রথা আর্দিবাশী সমাজে পর্বস্ত নয়। 
কেবল মীন্র কৌপীন্য প্রথার কুফল হিসাবে উচ্চতর হিন্দু সমাঙ্গে বাল্যবিবাঞ্চ 
প্রচলিত থাকায় নিয় শ্রেণীর হিন্দু সমাজেও এই প্রথার প্রভাব দেখা যায়। 
নানাভাবে বনু বালিকাবধূকে বাল্যবিবাহের কুফলের জন্ত নির্যাতিত এমন কি 
মৃত্যু পর্যস্ত বরণ করতে হয় । উনবিংশ শতাব্দীতে এই গুথ! বাঙালী হিন্ু 
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লমাজে সংক্রামক ব্যাধির মত ছড়িয়ে পড়ায় তার প্রতিরোধ অপরিহার্য ওঠে। 
একদ্দিক এই শতাব্দীর মননশীল ব্যক্তির যুক্তিবাদী চিন্তার দ্বারা পরিচালিত 
হ'য়ে এই প্রথার বিরুদ্ধে যেমন মতামত প্রকাশ করতে থাকেন তেঙ্গনি সমাজ 
সংস্কার ও নারীকল্যান কামনায় ব্রতী ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয়ের এ্রীকাস্তিক 
প্রয়াসে দেশব্যাপী বাল্যবিবাহ প্রথ৷ উচ্ছেদের সমর্থনে আন্দোলন দানা বেঁধে 
ওঠে। সমসাময়িক কালে গড়ে ওঠা এই আন্দোলনের ফলশ্রুতি হিপাবে এই 
সামাজিক সমশ্যাটিকে অবলম্বন করে সে যুগে বু বাংলা নাটক রচিত 
ইয়েছিল। এই জাতীয় নাটকগুলির মধ্যে শ্যামাচরণ শ্রীথানী রচিত 
'বাল্যোদ্বিবাহ নাটকটির নাম উল্লেখযোগ্য । শুধু বাল্যবিবাহ নয়, অস্ম 
পাত্র-পাত্রীর মধ্যে বিবাহের কুফল অবলম্বনে দীনবন্ধু মিত্র রচনা করেছিলেন 
“বিয়ে পাগলা বুড়ো” নাটকটি । বৃদ্ধের ব্যাভিচার প্রবণতাকে নিন্দা ক'রে 
মধুস্থদন রচনা করেছিলেন “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো? প্রহসনথানি। 

উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজী শিক্ষার প্রভাবে এদেশে ইংরেজদের আচার- 
আচরণ, পোষাক-পরিচ্ছদ, আহার-বিহাবের অনুকরণ একশ্রেণীর মানুষের কাছে 
অত্যন্ত প্রিয় হ'য়ে উঠেছিল। অপরিমিত মছ্যপান, বাঈঙ্গী ও বারবণিতা 
সংসর্গ সমাজ পরিবেশকে দুষিত ক'রে তোলে । উনবিংশ শতাবীর কোলকাতার 
লগর জীবনে এ জাতীয় স্খলন ও পতন কতখানি ক্ষতিকারক ভূমিকা নিয়ে 
দেখা দিয়েছিল তার পরিচয় পাওয়া যাবে এই সমশ্যাগুলি নিয়ে রচিত 
মাইকেল মধুস্থদন দত্তের 'একেই কি বলে সভ্যতা ও দীনবন্ধু মিত্রের “সধবার 
একাদশী নাটকে । মগ্যপানের কুফল পারিবারিক জীবনে কতখানি বিপর্যয় 
এনে দ্বিতে পারে তার ইঙ্গিত দিয়ে গিরিশচন্দ্র “প্রফুল্ল, নাটক রচনা করেছিলেন। 

নৈতিক ব্যাভিচারের সমস্যা নিয়ে যে সমস্ত নাটক রচিত হয়েছিল তার 
মধ্যে প্রসন্নকুমার পাসের “বশ্যাসক্তি নিব্তক নাটক”, রামনারায়ণ তর্করত্বের 
'ঘেমন কর্ম তেমনি যল”, “চক্ষুদান', বিপিন বিহারী দে রচিত “একাদশীর 
পারণ ইত্যাদি প্রহসনের নাম উল্লেখষোঁগ্য। 

উনবিংশ শতাব্দীতে পামাজিক সমস্যামূলক নাটকগুলি প্রধানত সামাজিক 
রীতি-নীতি, আচার-আচরণ ইত্যাদির প্রতি আক্রমণাত্মক দৃষ্টিভঙ্গীর সাহায্যে 
লিখিত হয়েছিল। বিংশ শতাবীতে এই সমস্য! আর শুধুমাত্র সামাঙ্গিক 
ীতি-নীতির মধ্যে আবদ্ধ না থেকে রাজনীতি ও অর্থনীতি কেন্দ্রিক হ'য়ে 
উঠলে! । পরবর্তীকালে তা যুদ্ধ-দাক্গা, যারী-মন্বস্তর, দেশবিভাগ ও বাস্তহার। 


সামাজিক সমস্যাশ্রয়ী বাংল। নাটক ৩৩ 


মন্য! ইত্যাদিকে অবলম্বন করে রচিত হলো সমস্তাশ্রয়ী বাংল! 
নাটক। 

রাজনৈতিক ক্ষেত্রে উনবিংশ শতাবীর সবচে বড় ছু'টি ঘটনা হলে! 
সিপাহীবিদ্রোহ ও নীলবিদ্রোহ। পিপাহীবিদ্রোহ বাগালী বুদ্ধলীবীদ্দের মনে 
তেমন কোনে প্রতিক্রিয়া হৃষ্টি করতে না৷ পারলেও নীলবিদ্রোহকে কেন্দ্র করে 
বাঙালীর জাতীয়তাবোধ জাগ্রত হ'য়ে উঠেছিল । নীলবিজ্রোহের পটভূমিকায় 
রচিত দীনবন্ধু মিত্রের নীল দর্পন" নাটকের নাম অত্যন্ত হুপরিচিত। 'নীলার্পন' 
নাটকের ঘটনা গোলক বস্থুর পরিবারকে কেন্দ্র করে রচিত হলেও এই 
নাটকটিতে বৃহত্তর সামাজিক সমশ্যাকেই তুলে ধরা হ'য়েছে। 

হিন্দুমেলার আদর্শে বাঙালীর মনে ঘে স্বদেশ প্রেমের উন্মেষ ঘটে তার 
পরিচন্নও সমকালীন বাংল! নাটকে পাওয়া যায়। এই পর্যায়ে উপেন্্রনাথ দাসের 
“সুরেন্্র-বিনোদিনী”, শরৎসরোঙ্জিনী' নাটক ছুটির নাম উল্লেখযোগ্য । 
“সুরেন্দ্র বিনোদ্দিনী" যুলত রোমাটিক প্রণয়মুলক নাটক হওয়া সত্বেও নাটকটিতে 
ম্যাজিষ্ট্রেট ম্যাক্রেণ্ডেলের দুশ্চরিব্রতা ও অমাগ্ুষিক নির্যাতনের কাহিনী যুক্ত 
হওয়ায় সরকারী নির্দেশে নাটকটির অভিনয় বন্ধ ক'রে দেওয়া হয় এবং নাট্যকার 
স্বয়ং এবং অভিনেতা অমুতলাল বস্থু উভয়ে একমাসের বিনাশ্রম কারাদণ্ডে 
দণ্ডিত হন। 'শরৎ-সরোজিনী' নাটকটি সে যুগের সংবাদপত্রে উচ্ছবাসিত 
প্রশংসা লাভ করে। 'নীলঘর্পন' ছাড়া অন্ধকোনো নাটক এত জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেনি। রাজনৈতিক বিধয়বস্ত নিয়ে রচিত উপেন্দ্রনাথ দাসের 
“গঞ্জদানন্দ ও যুবরাজ" য! পরে “হন্থমান-চরিত্র' নামে অভিপীত হয় তাকে কেন্দ্র 
করে অভিনয় নিয়ন্ত্রণ আইনের কথা বজ-রজমঞ্চের ইতিহাসে ম্মরণায় হ'য়ে আছে। 

তারপর এলো বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের উদ্দীপণা ছুই বিশ্বযুদ্ধ, ছুভিক্ষ, 
মারী-মন্বস্তর ও দেশবিভাগের মত নানা মর্মম্পর্শী ঘটনা । বঙ্গ-ভঙ্গ আন্দোলনের 
পরিপ্রেক্ষিতে দেশাত্মবোধ এ্রত্হাসিক নাটক রচিত হলেও সমস্যাশ্রয়ী নাটক 
রচিত হয়নি। 

বিশ্বযুদ্ধ, দুভিক্ষ, মারী-মন্বস্তর, দেশবিভাগের মত ঘটনা নিয়ে রচিত 
নাটকগুলির মধ্যে সংশ্লিষ্ট সমস্যার রূপ অত্যন্ত স্পষ্ট হ'য়ে উঠেছে। ছুতিক্ষ 
ও মারী-মম্বস্তরের পটভূমিকায় রচিত হয়েছে বিজন ভট্টাচার্ধের “জবানবন্দী”, 
'নবান্ন', দিগিন্দ্রচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'দীপশিখা”, তুলসী লাহিড়ীর “ছুঃখীর 
ইমান" প্রভৃতি নাটক। 


৩৪ লাহিত্য-গ্রবন্ধ 


জোতদার-কুষকের পারম্পরিক সম্পর্ক ও শোষণের আলেখ্য চিত্রিত হয়েছে 
দিগিশ্্রচন্জ বন্দ পাধ্যায়ের 'তরজ' ও তুলদী লাহিড়ীর “ছেড়াতার' নাটকে । 

১৯৪৭ সালে ভারতবর্ষের স্বাধীনতা ও তার সঙ্গে দেশবিতাঁগের ফলে 
উদ্বান্ত সমশ্য! নিয়ে রচিত নাটকগুলির মধ্যে দিগিন্ত্রচন্্র বন্যোপাধ্যায়ের 
'বাস্ততিটা', “মোকাবিলা”, 'জীবনন্রোত', তুলসী লাহিড়ীর *বাংলার মার্টি, 
সলিল সেনের 'নতুন ইহুদি' ইত্যাদির কথা উল্লেখঘোগা। 

সাঞ্জ্রদায়িক সমস্যা নিয়ে রচিত হয়েছিল দিগিন্দ্রচন্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'মশাল' এবং চীন ভারত যুদ্ধের পরিপ্রেক্ষিতে একই নাট্যকারের লেখা নাটক 
সীমান্তের ডাক' । 

তবে একথ! উল্লেখযোগ্য যে, নাটকের উদ্দেশ শুধু যুগোচিত তাব পরিবেশন 
করা নয়। তাকে গিরস্তন সাহিত্যের দাবীকেও স্বীকার করতে হয়। 
সমশ্যাশ্রমী নাটক রচন1 করতে গিয়ে দুর্বঙ নাট্যকারের হাতে তা উদ্দোশ্ঠ যূলকতায় 
পরিণত হয়। নাটক যে কোনো সামাঞ্জিক সমশ্যার কথাই প্রচার করুক না 
কেন তার প্রাথমিক শর্ত হলো! তাকে নাটক হ'য়ে উঠাতে হবে। সেক দিয়ে 
লক্ষ্য করলে বলা চনে, বাংলা সমস্থাশ্রয়ী নাটকগুপি যুগের দ্বাবীকে পূর্ণ 
করেও তা চিরস্তন অঙ্থৃভূতিকে প্রকাশ করতে সক্ষম হয়েছে। 

এ ছাড়! লক্ষণীয় বিষয় হলো, সমশ্যাশ্রয়ী বাংলা নাটকগুলি যুগগত প্রেরণার 
ফলে রচিত হওয়ায় তা আমাদের দেশ-কালের গুরুত্বপূর্ণ এতিহামিক দলিল 
চিত্র রূপে মর্যাদালাভের অধিকারী হ'য়ে উঠেছে। 

মানব জীবনে সমশ্যার অন্ত নেই, বাঙালীর সমাজ-জীবনও সমস্যামুক্ত নয় 
তাই বাংল! নাট্যসাহিত্যের তাগ্ডারও সামাজিক সমশ্যাশ্রপ্ী নাটকে সমৃছ 
হয়ে উঠেছে | 


বাংলা উপন্যাসে স্বদেশচিস্তা 


সাহিত্য যে যুগেই রচিত হোক না কেন তার মধ্যে দেশকালের পটে বিধত 
সামাজিক পটভূমিকা অবশ্তই লক্ষ্য গোচর হয়ে থাকে। স্বদেশ ও স্ব-সমাজকে 
অবলম্বন করেই তা গড়ে ওঠে । উনমিংশ শতাব্দীতে বাংলার রেণে্সাসের 
ফলশ্রুতি হিনাবে বাংলাদেশ ও বাঙালী সমাজে যে স্বদেশচিস্তার ধারাবাহিকতা 
লক্ষ্য কর] যায় বাংল! কাবা, নাটক, প্রবন্ধ, আত্মজীবনীর মত বাংলা উপন্যাসেও 
তার প্রভাব লক্ষ্য করাঘায়। পরাধীন ভারতবর্ষে বাঙালীর মনে যে ত্ব্দেশ- 
চিন্তা ও জাতীয়তাবোধ ছিল জাতির শৃঙ্খগমুক্তি ও আত্মপ্রতিষার সংগ্রাম, 
স্বাধীনোত্তর কালে তা ইতিহানে পর্যবদিত হয়েছে। অধুন! বিস্বত বাঙালীর 
সেই ইতিহাস স্বদেশচিস্তামূলক উপন্াসগুলিতে খুঁজে পাওয়া যাবে। 

উনবিংশ শতাবীতে বাঙালীর নবজাগ্রত স্বদেশচিস্তার মূলে ছিল ইংরেজী 
শিক্ষা। মহাত্মা, ভেতিভ হেয়ার ও রামমোহন রায়ের ইংরেজী শিক্ষ। প্রবর্তনের 
জন্ত সক্রিয় প্রচেষ্টার কথা উল্লেখ ক'রে বলা ধায় যে, এদেশে ব্রিটিশ সরকার 
ইংরেজী শিক্ষা প্রবর্তনের আগেই এমন একদল যুবকের আবির্ভাব ঘটেছিল খারা 
ইংরেজী শিক্ষা লাভ ক'রে হিন্দুধর্ম ও সমাজের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করে- 
ছিলেন। হিন্দু কলেজের ছাত্তগোর্ঠী ভিরোজিওর নেতৃত্বে দেশপ্রেমের মুলম্ত্ 
উচ্চারণ করেন। স্বাধীনভাবে ধর্ম, সমাজ, রাষ্ট্র প্রভৃতি বিবিয়ে চিস্তা-ভাবনার 
স্থ্পাত ডিরোজিও ও তার অঙ্গামীদের মাধ্যমে প্রকাশিত হতে দেখা ঘায়। 
এহ প্রেরণ! থেকে উনবিংশ শতাব্দীর বাংলায় নানা সভা সমিতি গড়ে উঠতে 
থাকে। এই জাতীয় প্রতিষ্ঠানের মধ্যে 'জ্ঞানোপাপ্রিকা সভা”, “ব্রিটিশ হপ্ডিয়। 
লোসাইটি', “ব্রটিশ ইপ্ডিয়৷ আলোশিয়েশন' ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য। 

উপবিংশ শতাব্দীর ছুটি সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ঘটন। হলো সিপাহী বিদ্রোহ ও 
নীল বিদ্রোহ । নানা কারণে সংঘটিত বিদ্রোহ ও ছুভিক্ষা্দির মত ঘটনায় এই 
শতাবীতে ইঙ্গ-বঙ্গ সম্পর্কের মধ্যে ফাটল দেখা দেয়। শিক্ষিত মধ্যবিত 
যুবকদের মনে নানা কারণে হতাশ] ও ব্যর্থতাবোধ দানা বেধে ওঠে । এই ছুঃখ 
ও হতাশাবোধ অন্তের মনে সঞ্চারিত করা, আত্মবিকাশের জন্ত নূতন পথের 
সন্ধান এবং রাজনৈতিক আন্দোলন অপরিহারধ হয়ে ওঠায় জনমত ব্ঙির জন্ত এই 
শতাবীতে জাতীয় মেলা, প্রদর্শনী, নৃত্য-সীতে ইত্যাদির ভূমিকা অপরিহার্য হয়ে 
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ওঠে। জাতীয়তাবোধের এই উন্মেষের মধ্য দিয়ে উনবিংশ শতাবীর শেষ ও 
বিংশ শতাব্দীর স্ুব্রপাত লক্ষ্য করা যায়। 

পরাধীনতার বেদন1 বাঙালী জাতিকে স্বাদদেশিকতাবোধে উদ্বদ্ধ করে 
তুলেছিল। দেশের সাধারণ স্তরের মানুষের মধ্যে এই জন্মগত অন্ুভূতিটি যেমন 
বাহিক রাজনৈতিক আঘাতে স্পষ্ট হয়ে ওঠে তেমনি দেশের শিক্ষিত শ্রেণীর 
মানুষের মনেও তার রেখাপাত লক্ষ্য করা যায়। তাই বাঙালীর স্বাদেশিকতা- 
বোধের ক্ষেত্রে ছ'টি শ্বতন্ত্র ধারা লক্ষ্য করা যার--১. ম্বত:স্ফৃত ও জন্মগত 
স্বাদেশিকতাবোধ, ২. নবজাগৃতির আলোকে গড়ে ওঠা যুরোপীয় শিক্ষার 
প্রভাবে গড়ে ঠা স্বাদেশিকতাৰোধ । 

প্রথম শ্রেণীর প্রতিনিধি ছিলেন বাঁমনিধি গুপ্ত (নিধু বাবু) ও ঈশ্বর ওপ্ত। 
দ্বিতীক্ শ্রেণীতে ছিলেন কাশীগ্রসাদ ঘোষ, তারাষাদ চক্রবর্তী, প্রসন্নকুমার ঠাকুর, 
রাধানাথ শিকদারু, রামতঙ লাহিড়ী, শিবচন্দ্র দেব, রামগোপাল ঘোষ, দক্ষিণা- 
রঞ্জন মুখোপাধ্যায়, প্যা্গীঠাদ মিত্র প্রমুখ ব্যক্তিবর্গ । 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী সমাজ ও সাঠিত্যে অতীতের স্বপ্রময় সমৃদ্ধি ও 
ভবিষ্যতের অদৃশ্য স্থখ ও সম্পর্দের চিত্র একত্রিত হয়ে শ্বাদ্বেশিকতাবোধকে 
যেভাবে জাগ্রত করে তুলেছিল তা থেকে বাংলা উপন্থান বঞ্চত হয়নি। 
ভারতবর্ষে সনাতন অধ্যাত্মবাদের সঙ্গে শৌর্য-বীর্য, ক্ষাত্রধর্মের আদর্শ ইত্যাদি 
উপকঃণে এই শতাব্দীতে বাঙালীর মনে যেভাবে হিন্দু জাতীয্তাবোধ ও 
স্বার্দেশিকতা মিশ্রিত হয়ে পড়ে তার গ্রভাবেই রচিত হয় বঙ্কিমচন্দ্রের 'আনন্দমঠ' 
উপন্তান। এই গ্রন্থের অন্তর্গত “বন্দেমাতরম্' সঙ্গীতের মধ্য দিয়ে স্থত্রপাত ঘটে 
বাঙালীর জাতীয়তাবোধ ও স্বা্দেশিকতার। পরবতী কালে তা আরো বৈচিত্র 
ও বৈশিষ্ট্যমণ্ডিত হয়ে ওঠে রবীন্দ্রনাথ গু শরৎ্চন্দ্রের উপন্যাসে । 

বঙ্কিমচজ্জের পৃব থেকে বাংলা সাহিত্যে ম্বদদেশচিন্ত'র প্রতিফলন পক্ষ্য করা 
গেলেও বঙ্কিমচঙ্্ই বাঙালীর স্বদেশচিন্তাকে সাহিত্যের আধারে স্থপ্রতিষ্তিত 
করেছিলেন । বন্কমচন্্র তার রচনায় স্বদেশচিন্তার ক্ষেত্রে একই সঙ্গে যুক্তিনিষ্ঠত৷ 
ও আবেগধহ্থিতাঁকে গ্রহণ করেছিলেন। বন্কমচছ্দের ্বদেশচিন্তার টৈশিষ্ট্য হলো 
সেখানে জাতিভেদের কোনো স্থান নেই । তিনি যুলতঃ মিলনধমী? সমস্বযবাদী 
দষ্টিতন্ীকে স্ব'দশচিন্তার সঙ্গে যুক্ত করেছিলেন । বন্ষিমচন্ত্র ঈশ্বর গুণের জীবন 
চরিত রচনা করতে গিয়ে লিখেছিলেন--“দেশবাৎসপ্য পরমধর্ম, কিন্ত এ ধম 
অনেকদিন হইতে বাংলাদেশে ছিল না। কখনও ছিল কি না বলিতে পারি 


বাংল! উপস্তাসে শ্বদেশচিস্ত! ৩ 


না। এখন ইহা সাধীরণ হইতেছে দেখিয়া আনন্দ হয়, কিন্তু ঈশ্বর গুধের 
সময়ে ইহা বড়ই বিরল ছিল। তখনকার লোকে আপন আপন সমাজ, আপন 
আপন জাতি বা আপন আপন ধর্মকে ভালবাসিত, ইহা দেশ বাৎলল্যের স্বায় 
উদ্দার নহে--অনেক নিক্কষ্ট। মহাত্সা রামমোহন রায়ের কথা ছাড়িয়া দিয়া 
রামগোপাল ঘোষ ও ভরিশ্চন্দ্র যুখোপাধ্যায়কে বাংলাদোশ দেশবা্মলোর প্রথম 
নেতা বলা যাইতে পারে |, বঙ্কিমচন্দ্র, রামমোহন, রামগোপাল ঘোষ, হরিশ্চন্্র 
মুখোপাধ্যায় প্রমুখ ব্যক্তির নাম দেশ বাৎসল্যের সঙ্গে যুক্ত ক'রে বাঙালীর 
স্বদেশচিন্ত। বা দেশবাঁৎসল্যের সংজ্ঞাকে অনেকথানি প্রসারিত করে দিয়েছেন। 
ডঃ অরবিন্দ পোঁদ্দারের মতে বঙ্কিমচন্দ্রের ত্বদেশচিন্ত! “বাংলাদেশের সুখ-সমৃদ্ধির 
ও ভবিষ্যতের আশা-আ'কাজ্ষ! লইয়! গড়িয়া! উঠিয়াছে। বাংলার দাবী এখানে 
যতখানি স্বীকৃত ভারতের দাবী ততথানি ম্বীকৃত নয়। কিন্তু একথা! সর্বাংশে 
গ্রহণযোগ্য নয় । কেননা, বঙ্কিমচন্দ্র স্বদেশ বলতে কেবল বাঙুলাকে বোঝেন নি, 
তার দৃষ্টিতে সমগ্র ভারতবর্ঘই ম্বদেশভূমি । বাংলাদেশ ও বাঙালীর ইতিহাস 
নিয়ে উপন্তাস রচনা করলেও ভারতবর্ষ বঙ্কিমচচ্জ্রের চিস্তায় একেবারে প্রভাৰ 
বিস্তার করেনি এমন কথা বলা চলে না! বিবিধ প্রবন্ধের অন্তর্গত “ভারত কলঙ্ক”, 
“ভারতবর্ষের স্বাধীনতা ও পরাধীনতা”, প্রাচীন ভারতবর্ষের রাজনীতি' ইত্যাদি 
প্রবন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র ভারতবোধ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

ইংরেজ শাসন এ দেশে স্থপ্রতিষ্টিত হওয়ার পূর্ব পর্স্ত ভারতবাদীদের মনে 
এক জাতীয়ত্বের ধারণ! ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্র ্বাভাবিক ভাবেই ইংরেজ শাসন 
পূর্ব ভারত ইতিহাম অবলম্বনে ঘে উপন্থাস রচনা করেছেন ম্বাভাবিক ভাবেই 
তার মধ্যে রাজনৈতিক দিক দিয়ে সমগ্র ভারতবর্ষের চির উপস্থাপিত হয়নি । 
সে জন্ত বহ্কিমচন্জ্রকে দ্বায়ী করা যায় না। বঙ্কিমচন্দ্রযে এক অথগ্ড ভারতীয় 
জাতি গড়ে তোলার ব্যাপারে উদ্দাপীন ছিলেন এমন কথাও বলা চলে না। 
তিনি তার ব্জদর্শনের পত্র স্চনায় স্পষ্ঈই বলেছে- এমন অনেক কথা আছে 
তাহা কেবল বাঙালীর জন্য নহে, সমগ্র ভারতবর্ষ তাহার শ্রোতা হওয়া 
উচিত। ভারতব্ীযর় নানা জাতি, একমত, এক পরামশী, একোছগী না 
হইলে ভারতবধের উন্নতি নাই 1, বঙ্কিমচন্দ্র বাডালীত্বকে ভারতীয়ত্বের সোপার্ম 
বলে গ্রহণ করেছিলেন। তাই তিনি উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন বার্ডালীত্বকে 
উপলব্ধি করতে পারলে বাঙালীর পক্ষে ভারতীক্বত্বের স্বরূপ সন্ধান সহজ হবে। 
তাই তিনি যূলের উপর জোর দিতে চেয়েছিলেন। 
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বন্ধিমচন্্র তার 'শ্বণাপিনী”, চিন্দ্রশেখর', আনন্দমঠ' “দেবীচৌধুরাণী', 
এলীতারাম', 'রাজসিংহ' ( চতুর্থ ২স্ককরণ) প্রভৃতি উপন্তাসে যে স্ব্দেশচিন্তার 
পরিচয় দিয়েছেন তা কোনে বিচ্ছি্ন ব্যাপার নয়। তীর সামগ্রিক জীবন 
দৃষ্টিতে স্বদেশকে তিনি যেভাবে উপলব্ধি করেছিলেন তীর স্বদেশচিস্তাযূলক 
উপন্তামে যেযন তার প্রতিফলন ঘটেছে তেমনি তা বঙ্কিমচজ্ছের প্রবন্ধার্দির 
মধ্যেও স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। আমার ছুর্গোৎ্সব”, একটি গীত”, “বাঙালীর 
ইতিহাস”, “বার্ালীর কলঙ্ক' প্রভৃতি প্রবন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র ইতিহাস চেতনাহীন 
বাঙালীকে পূর্ব ইদিহাস ম্মরণ করিয়ে দিয়ে বাঙালীকে স্বাজাত্যবোধে উদ্ধব্ধ 
করে তুলতে চেয়েছিলেন। 'মৃণালিনী' থেকে শুরু করে 'সীতারাম” পর্বস্ত 
উপন্াসে বাঙালী ও বাংলার কথ প্রাধান্ত পেলেও 'বাজসিংহ' চতুর্থ সংস্করণে 
তিনি ভারতীয়বোৌধকেই জাগ্রত করে তুলতে চেয়েছেন। 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী বুদ্ধিজীবীদের মত বঙ্কিমচজের স্ব্দেশচিস্তার 
ক্ষেত্রে দ্বিধা লক্ষ্য করা যায়। তিনি তীর প্রবন্ধ ও উপন্যাসে ইংরেজ শাসকের 
প্রতি বিরূপ মনোভাবের পরিচয় দিলেও কোন কোন ক্ষেত্রে তিনি ইংরেজ 
জাতির প্রশংসা! করতেও বিরত থাকেন নি। বিশেষভাবে বাঙালীর ম্বদেশ- 
চিন্তার পরিচয় প্রসঙ্গে তিনি “ভারতকলঙ্ক' প্রবন্ধে গিখেছিলেন--“ইংরেজ 
ভারতবর্ষের পরমোপকারী। ইংরেজ আমাদিগকে নৃত্তন কথা শিখাইতেছে 
যাহা আমর! আগে জাঁনিতাম না।, বঙ্কিমচন্দ্রের শ্বদেশগ্রীতি মিলনধর্মী ও 
সমন্থয়বার্দী বলেই তিনি এমন কথা অনায়াসে বলতে পেরেছিলেন। তাই 
তিনি 'জাতিধের' প্রবন্ধে এই মিলনধমী স্বার্দেশিকতার ইঙ্গিত দিয়ে 
বলেছিলেন-- 

'জাতিধের স্পৃহনীয় বপিয়া, পরম্পরের প্রতি ছ্েধ্াঁ৭ স্পৃহনীয় নহে। 
ত্বেধ মনের অতি কুৎসিত অবস্থা, যাহার মনে স্থান পায় তাহার চরিত্র কলুধিত 
করে। বাঙালী ইংরেজের প্রতি বিরক্ত থাকুন কিন্ত ইংরেজের অনিষ্ট কামনা 
না] করেন । অকারণ ইংবেজ-বিরোধিতা নয়, ইতিহাদ চেতনাহীন বাঙালীকে 
পূর্ব ইতিহাস স্মরণ করিয়ে দিয়ে বাঁডীলীকে জাতীয় চেতনায় উদ্ধন্ধ করা 
বঙ্কিমচন্দ্র অভিপ্রেত ছিল। তিনি তার প্রবস্তাবলী ও হ্বদেশচিস্তামূলক 
উপন্াসগুলির সাহায্যে সেই দায়িত্বটুকু পালন করতে চেয়েছিলেন । 

ইতিহাসের পটতভূমিকে আশ্রয় করে বঙ্কিমচন্দ্র ঘে সমন্ত শ্বদেশচিন্তাযুপক 
উপগ্তান করেছিলেন সেগুলির মধ্যে একটি চিন্তাগত ঁফ্য লক্ষ্য করা যায়। 


বাংলা উপস্তাসে শ্বদেশচিন্তা ৩৯ 


বহিষচচ্্র তার হৃষ্ট চরিকব্রগুলির সাহায্যে বোঝাতে চেয়েছেন যে, দেশ ও 
স্ব-সমাজের দায়িত্ব ধার হাতে অপিত হবে তার চরিত্র যদি অনুশীলিত না হয় 
'তাহলে এ চরিজ্রের উপর ভিত্তি করে গড়ে ওঠা আদর্শ ভেঙ্গে পড়তে বাধ্য। 
মালিনী উপন্যাসের হেমচজ্জ্-পশুপতি ব্যক্তিগত তভোগন্ুখের জন্ত কাষনা- 
বামনাকে বিসর্জন দিতে পারেননি বলেই হ্বদদেশবোধ থাক। সন্থেও তীর শেষ 
পর্যস্ত হিন্দুরাঁজ্য রক্ষা করতে পারেননি । “আনন্ধমঠে তবানন্দ মস্তানধর্মে 
দীক্ষিত হওয়া] সত্বেও সমঘ্য আদর্শকে জলাঞ্লি দিয়ে কল্যাণীর পাণিপ্রার্ধুরূপে 
উপস্থিত হয়েছে, 'দ্বেবীচৌধুরাণী' উপন্তাসে প্রফুল্ল নিষ্কামধর্ষে দীক্ষিতা হয়েও 
স্বামী সম্পকিত ছুর্বলতা৷ থেকে মুক্ত হতে না পারার জন্ত ছুষ্টের দমন ও শিষ্টের 
পালনের মত গুরু দায়িত্ব তার পক্ষে পাপন করা সম্ভব হয়নি। নান! সদগুণের 
অধিকারী হওয়া সত্বেও “সীতারাম” উপন্তাসের নায়ক সীতারাম ইন্ট্রিয়- 
পরতন্ত্রতার সর্বগ্রাপী লেলিহ গিখা থেকে নিজেকে রক্ষা করতে পারেনি । 
বঙ্কিমচন্দ্র 'বাঁজসিংহ' উপন্থাসের 'রাজসিংহ" চরিত্রের মধ্যে সর্বগুণান্িত আদশ 
নায়কের লক্ষণ খুজে পেয়েছিলেন । 

তাই এই চরিক্রটির মাধ্যমে তিনি স্বদেশপ্রেমিক যোগ্যবীর ও নেতার 
ৃষ্টান্তকে হু প্রতিষ্ঠিত করেছেন। 

বঙ্কিমচন্দ্র অতীত ইডিহাসের পটভূমিতে হ্বদ্দেশের শৌর্য, বীর্য ও এ্বর্ষের 
ইনিত দিয়ে স্বদেশচিস্তাযুলক উপন্তাসের যে ধার! স্যরি করেছিলেন বন্ধিম- 
সমসাময়িক ওুঁপন্তাসিকের1 সেই বীতিকে আশ্রয় করেই অন্থরূপ উপন্ত।স রচনায় 
আত্মনিয়োগ করেছিলেন । 

বন্কম-নমকালীন গপন্তাসিক চণ্তীচরণ সেনের ওুঁপগ্কাসগুলি এঁতিহাসিক 
তথ্যনিষ্ঠতা ও ম্বদেশচিন্তার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি তার উপজ্ঞাসের 
বিষয়বস্তর জন্য বেছে নিয়েছিলেন ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানীর সময়কালে ঘটে 
হাওয়া নান। ঘটনা । যার ফলে চণ্ীচরণ সেনের উপগ্থাসগুলিতে ম্বাধীনতা- 
প্রিয় ভারতীয় ভূম্বামী' দেশীয় রাজ! ও শাসনকতাদের সঙ্গে ইংরেজ বণিক শক্তির 
বিরোধ ও সংঘাতে চিন্র স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। চণ্তীচরণ সেনের উপন্তানগুলির 
অধ্যে “মহারাজ নম্দকুমার' অথবা “শতবর্ষ পুর্বে বজের সামাঞ্জিক অবস্থা”, 
“দেওয়ান গঙ্গাগোবিন্দ সিংহ" “অধোধ্যার বেগষ', 'বান্দীর রানী', “এই কি 
রামের অযোধ্যা” ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য | 

বন্ধিমচন্ত্রের সমসাময়িক যুগে লিখিত স্বদেশটিস্তামূলক ' উপন্তাসের বব্যে 


৪ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


রমেশচজ্জর দৃত্তের “বঙ্গ বিজেতা?, “মাধবীকন্কণ', “মহারাষ্ট্র জীবন প্রভাত', 'রাজপুত 
জীবন সন্ধ্যা”-র নাম উল্লেখযোগ্য । 

এ ছাড়া দামোদর মুখোপাধ্যায়ের প্রতাপ দিংহ', হারাণচন্দ্র রক্ষিতের 
“বঙ্গের শেষবীর+, মেস্ত্রের সাধন" দ্বর্ণকুমীরীদেবীর '“দ্রীপনির্বাণ', “মিবাররাজ 
বিদ্রোহ ইত্যাদি উপন্যালেও প্রাচীন ভারতের গৌরব শ্বতির সাহায্যে জাতীয়, 
জীবনে স্বাধীনতাম্পৃহ! ও শ্বাদেশিকতাবোধ জাগ্রত করে তোলার চেষ্টা কর! 
হয়েছে । 

বঙ্কিম পরবর্তী ইপন্তাসিক রবীন্দ্রনাথ যে যুগে জন্ম গ্রহণ করেছিলেন সে 
যুগের ধর্ম ও রানীতি ছু'টি পৃথক ধারায় প্রবাহিত হ'য়ে চলেছিল। একটি 
হলো চমম়পন্থী অন্যটি নরমপন্থী। রবীন্দ্রনাথ সমকালীন এই দু'টি ধারার 
কোনোটিকেই প্রশ্ন দেননি । শতাব্দীর স্থচনায় রামমোহনের প্রচেষ্টায় যে 
বৈদাস্তিক ও ুপনিষদ্দিক চেতনার পুনঃ প্রতিষ্ঠ। হয়েছিল রবীন্দ্রনাথ তাঁর দ্বার! 
অনুপ্রাণিত হলেও রবীন্দ্রনাথ তার মানসিকতার টবশিষ্ট্য অন্থ্যামী কোনো 
ধর্মীয় বা রাষ্ট্রনৈতিক মত অবলম্বন করে কখনো অন্তকে আঘাত করেন নি। 
তার আবেদন ছিল মানুষের হবদয়ের কাছে। দেশকাল ও ধর্মের উধের্ব সহজাত 
শাশ্বত মূল্যবোধের গভীরে | 

রবীঞ্জনাথের ম্বদেশচিস্ত প্রত্যক্ষত গড়ে উঠেছিল পিতা এবং পারিবারিক 
পরিবেশের প্রভাবে। €কশোরে তিনি অগ্রজদের সঙ্গে হিন্দুমেলায় যেতেন, 
চৌদ্দ ব্রর বয়সে তিনি “হিন্ুমেলীর উপহার” পাঠ করেন। তখনও জাতীয় 
কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠা হয়নি। পরবর্তীকালে বিভিন্ন কংগ্রেদ অধিবেশনে তিনি 
বন্দেমাতরম্‌ণ, “আমর মিলেছি আজ মায়ের ডাকে" প্রভৃতি সঙ্গীত পরিবেশন 
করেন। এ ছাড়া ববীন্দ্রণাথ “দিডিশন বিল", “ঘুনিভাপিটি বিল”, 
“ব্জব্যবচ্ছেদ প্রস্তাব, “শিবাজী উতৎমব ব্জভঙ্গ আন্দোলন ইত্যাদি সমকালীন 
নান1 ঘটনার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। নরমপন্থীদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যোগাযোগ 
ছিল ক্ষীণ, আবার চরমপন্থীদের রাজনৈতিক তৎপরতার সঙ্গে ডাকাতি, 
গুগুহত্য প্রভৃতি সঙ্জামবাদী কার্ধকলাপের তিনি বিরোধিতা করেছেন। 
এই বাঁজনৈতিক পরিপ্রেক্ষিতে রচিত হয়েছে রবীন্দ্রনাথের শ্বদেশচিন্তামুলক 
উপন্তানগুলি । 

ব্স্কিমচজ্জের অন্ুদরণে রবীন্দ্রনাথ তার “বউ ঠাকুরাণীর হাট' উপক্াসে 
অতীত ইতিহীমের পটভূমিতে শ্বদেশ সম্পকিত ধারণার পরিচয় দিলেও, 


বাংল। উপক্তাসে হ্বদেশচিন্ত। ৪৩ 


পরবর্তী উপন্াসগুলিতে তিনি সমকালীন ঘটনাকেই স্থান দিয়েছিলেন । 
“গোরা”, “ঘষে বাইরে", “চার অধ্যাক্ন* উপন্তাস তিনটিতে এই সমকালীন সাষাজিক 
ও রাঙ্গনৈতিক চিত্র অত্যন্ত স্পষ্ট হ'য়ে উঠেছে। 

রবীন্দ্রনাথ স্বদেশকে ভালোবেসেছিলেন গভীরভাবে তবে দেশ বলতে 
তিনি কোনে। ভৌগোলিক গণ্তীকে স্বীকার করেন নি। সে দিক দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথের কাছে সারা বিশ্বই ছিল তার জীবন সাধনার পুণ্যভূন্মি। 
রবীন্দ্রনাথের এই প্রসারিত জীবন চেতনার পরিচয় আছে 'গোরা' উপভ্তাসে ৷ 
“ঘরে বাইরে” ও “চার অধ্যায়” উপন্যালে সন্ত্রাসবাদী কার্ধকলাপের বিরুদ্ধে 
রবীঞ্জনাথের মনোভাব প্রকাশিত হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের “ঘরে বাইরে? ও “চার অধ্যায়” উপন্তাসে বাংলার বিপ্লববাদের 
প্রতি বীতম্পৃহা প্রকাশিত হলেও বাংলার অন্ততম কথাশিল্পী শরৎচচ্দ্রে 
রচনায় ত! গৃহীত ও অভিনন্দিত হয়েছে । শরৎচন্দ্রের পথের ধাবী” উপন্থাসে 
বিপ্রবাত্মক দৃষ্টি জীকে ্বদ্দেশ-চেতনার সঙ্গে যুক্ত হ'তে দেখা গিয়েছে । শুধু তাই 
নয়, শরৎচন্দ্রের পথের দাবী" উপন্তাসে যেমন শ্রমিকের দাবী সমধিত হয়েছে 
তেমনি তার “দেন পাওনা” উপন্থাসে কৃষকের অধিকারকেও স্বীকার ক'রে নেওয়া 
ই'য়েছে। শরৎচজ্দ্রের উপন্যাসে শ্রমিক কৃষকের দাবী উিত হওয়ায় তাঁকে 
শুধু শ্বদেশ-সচেতন ওপন্তাসিক বলে নয়, গণলচেতন ওপন্তাসিক হিসাবেও 
চিহ্নিত করা যায়। 

রবীন্দ্র শরৎ সমসামঘ়িক ওপন্যাসিকদের মধ্যে তারাশঙ্করের “টচতালী ঘু্ণ' 
ধাত্রীদে বতা”, গণদ্বেবতা”, “পঞ্চগ্রাম* প্রভৃতি উপন্যাসে স্বদেশচিস্তার পরিচয় 
পাওয়াযায়। নজকুল ইসলাম মূলতঃ কবি হলেও তার “মৃতুক্ষুধা” ও “কুহেলিকা।' 
উপন্তাল ছুটিতে তীব্র স্বদেশ প্রেমেয় পরিচয় লক্ষ্য করা যায়। 

পরবশ্কালে রুশবিপ্রবের সাফল্য, কমুযনিস্ট ইন্টার স্তাশন্যাল, লেনিনের 
কলোনিয়াল থিিদ্‌, ভারতে কম্যুনিস্ট পার্টির গোড়াপত্তন, গান্ধীবাদী তিস্তার 
পাশাপাশি কংগ্রেল সমাত্ন্্রী দলের নৃতন রাঙ্গনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গার পরিপ্রেক্ষিতে 
বাংলা উপন্তাসের স্বদেশচিস্তা ভিন্ন ধারায় প্রবাহিত হয়ে চলে। সেই 
পরিবর্তমান চেতনার পরিচয় পাওয়া যায় গোপাল হালদারদের “একদা”, “অন্তদিন”, 
'আর একদিন”, ধূর্জটি প্রপাদদের “অস্তঃশীলা, “আব, “মোহনা”, নারায়ণ 
গজোপাধ্যায়ের 'মন্ত্রমুখর”, 'মহানন্দা', ম্বর্নীতা”, মানিক বন্যোপাধ্যায়ের 
'প্রতিবিদ্ব, নবেন্দু ঘোষের “ডাক দিয়ে যাই” মনো বস্থর ভুলি নাই”, “৪২+, 

সাহিত্য--৩ 


৪২ সাহিত্য-প্রবন্ধ 
“বাশের বেন্ত', সতীনাথ ঠতাছুড়ীর 'জাগরী', “চোড়াই চরিত সানস', সয়োজ 
্রায়চৌধুরীর “কৃশাঙ্ছ প্রভৃতি উপন্তাসে। 

দেশের পরাধীনতার জন্ত ছুংখবেদনা ও অপমানবোধ থেকে মুক্তির কথা 
চিন্তা! ক'রে একদ। বাঙালী গপন্তাসিকেরা অতীত ইতিহাসের শৌর্য-বীর্যময় 
কাহিনীগুলির সাহায্যে উপন্তাসের মধ্য দিয়ে বাঙালীর স্বদেশচিস্তাকে উদ্ধ, 
করার যে প্রদ্থা চালিয়েছিলেন পরবর্তীকালে তা সমকালীন যুগের অহিংস- 
সহিংস আন্দোলন থেকে শুর করে শ্রমিক-কষকের সংগ্রামের মধ্য থেকে 
উপকরণ সংগ্রহ করেছে। গার্ধীবাদ-হৃভাষবাদকে অতিক্রম ক'রে বাংলা 
উপন্াস মার্কসবাদ-লেনিনবাদের দ্বিকে ঝুকে পড়ায় বাংলা শ্বদেশ-দচেতন 
উপন্তাসে দেশাত্মবোধের উধেরে আস্তর্জাতিকতাবোধ প্রাধান্ত লাভ করে। 


বাংলা কবিতায় স্বদেশ প্রেম 


ন্বদেশের প্রতি অনুরাগ মানব-জীবনের এক স্বাভাবিক প্রবণতা । পরদেশের 
তুলনায় ব্বদদেশের সাহিত্য-শিল্পকলা-সংস্কৃতিচেতনার বিশিষ্টতা এবং দেশের 
রাঙনৈতিক, সামাজিক ও ভৌগোলিক ক্ষেত্রে স্বাতহ্ব্যচিন্তা ও স্বদেশের উপর পর 
রাজ্যের আক্রমণ বা! আগ্রামনের বিরুব্ধ প্রবল প্রতিবাদের মধ্য দিয়ে দ্বেশবাসীর 
অনে স্বদেশ প্রেমের উন্মেষ ঘটে । 

ভারতব.ধধ এই জাতীয় স্বদেশ প্রেমের উন্মেষ উনিশ শতকে ইংরেজ জাতি ও 
তার সাহিত্য-সংস্কৃতির সংস্পর্শে লক্ষ্য করা যায়। পরুবত কালে ইংরেজ শাসক- 
শক্তির সঙ্গে সংঘাতের ফলে তা ঘনীভূত হয়ে ওঠে । মৃলতঃ পরাধীনতাবোধ 
থেকেই বাঙালীর মনে ব্বদেশ প্রেমের বীজ অঙ্গুরিত হয়ে ওঠে। এই হ্বদেশ- 
প্রতি একদিকে যেমন দেশের সাধারণ মানুষকে ব্যাকুল করে তোলে তেমনি 
দেশের শিক্ষিত সচেতন মানুষের মনেও তা নূতন আবেগ সঙ করে। 

বাংলা কাব্যে যে স্বদেশ প্রেম লক্ষ্য করা যায় তার মধ্যে সাধারণ স্বল্প শিক্ষিত 
সাহষের স্বাভাবিক স্বত:স্ফং দেশপ্রেমের পরিচয় যেমন পাওয়] যায় তেমনি 
সমকালীন যুগের শিক্ষিত শ্রেণীর ম'চুষু বিশেষতঃ নবজাগৃতির আলোকে 
আলোৌকত নব্যবজের প্রতিনিধিদের মধ্যে বুদ্ধিদীপ্ত স্বদেশপ্রেমের পরিচয় লক্ষা 
করা যায়। 

বাংলা কাব্যে স্বাভাবিক ও স্বতস্ফত দেশপ্রেমের দৃষ্টাস্ত হিসাবে রামনিধি 
গুপ্ত ( নিধুবাবু ) ও ঈশ্বরগুপ্ের নাম উল্লেখ করা যার়। রামনিধি গুপ্ত হুগলী 
জেলার অন্তর্গত পাওুয়া থানার অধীনস্থ চাণ্তা গ্রামে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । 
টপ্লা গানের প্রবাদ-পুরুষ হিসাবে নিধুবাবু জনপ্রিয়তা লাত করলেও তার রচনায় 
অন্রট ভঙজীতে স্বদেশ প্রেমের বাণী উচ্চারিত হন্গেছিল। তাই তিনি 


বলেছিলেন-- 
নানান দেশের'নানান ভাষা 


বিনে স্বদেশী ভাষা 
পুরে কি আশা? 
প্রবোধচন্দ্র লেনের ভাবায়_-'নিধুবাবুর এই মস্ফুটচেতন জিজ/ন! ও আকুতি 
পরের যুগে পূর্ণমূতি পেয়েছে ঈশ্বর গুপ্তের মাতৃভাষার মত কৰিতায় ।” 


৪৪ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


ঈশ্বর গুপ্চের কবিতায় শ্বদেশ প্রেমের পরিচয় পাওয়। গেলেও তা নিয়ে বিদ্ধ 
মহলে নানা মত্তাস্তর লক্ষ্য কর] ঘায়। কোনো-কোনেো সমালোচক বলে থাকেন 
ঈশ্বরগুপ্চে স্বদেশ" কবিতায় ধে শ্বদেশ প্রেমের পরিচয় পাওয়া যায় তা বিচার- 
বুদ্ধিহীন সংকীর্ণ স্বদদেশচিস্তার বহিঃপ্রকাশ । তাছাড়া ধিনি ইংরেজ জাতির 
পরম মিত্র এবং ইংরেজদের শৌর্সববীর্ষে ও যুদ্ধ ভয়ে মুগ্ধ তার কবিতার মধ্যে থে 
দেশপ্রীতির পরিচয় পাওয়। যায় তা কতখানি আস্তপ্রিক এবং অকৃত্রিম মে সম্পর্কে 
প্রশ্ন দেখা দিতে পারে। তবু একথা উল্লেখযোগ্য যে, ঈশ্বরগুধ মাতৃভাষাকে 
অবলম্থণ কপেই জনসাধারণের মনে দেশপ্রীনতকে জাগ্রত ক'রে তোলার চেষ্ট! 
করেছিলেন । তাই ঈশ্বরগুপ্তের জীবন ও কবিত্ব বিশ্লেষণ করতে গিয়ে বঙ্ধিমচন্্র 
বলেছিলেন--প্ুল কথ! তাঁর কবিতা অপেক্ষা তিনি অনেক বড় ছিলেন। তাহার 
প্রকৃত পরিচয় তাহার কবিতায় নাই ।' 


ঈশ্বরগুথের কবিতায় শ্বদেশ প্রেম ও ইংরেজ প্রেমের যে স্ববিরোধিতা লক্ষ্য 
কর] যায় তার জন্য ঈশ্বরগুগুকে ঠিক দায়ী করা যায় নী । তার জন্ত দায়ী যুগ- 
মানস । উনিশ শতকে ইংরেজদের সংস্পর্শে এসে এদেশের মাজুষের মনে ষে 
দ্বেশপ্রেম জেগে ওঠে তা কখনোই ইংরেজ জাতির সঙ্গে সংঘর্ষের পথ বরণ করে 
নিতে চায় নি। ইংরেজ জাতির সঙ্গে স্সম্পর্ক বজায় রেখে সে যূগের বু 
চিন্তাশীল মাহয দেশাত্মবোধে উদ্ধ,দ্ধ হয়ে উঠেছিলেন। ঈশ্বরগ্ুপ্তও সেই ধারা 
থেকে বিচ্ছিন্ন হন নি। তাই বাংলা কাব্যে ঈশ্বরগুগ্ত যে স্বদেশচিস্তার 
উদ্বোধন ঘটিয়েছিলেন তাকে শুধু নএক্৫খক দিক দিয়ে ছোট করে দেখলে চলে ন!। 
বিশেষতঃ উল্লেখযোগ্য যে ঈশ্বরগুপ্ত তাঁর “ভারতের ভাগ্য বিপ্লব", "স্বদেশ? 
কবিতায় সর্বপ্রথম ভারতবর্ষে দেশজন্নীর মর্যাদা দিয়ে বলেছিলেন-- 
'জান না জীব তুমি 
জননা জন্মভূমি, 
যে তোমারে হাদয়ে রেখেছে। 
থাকিয়। মায়ের কোলে 
সস্তানে জননী ভোলে, 
কে কোথায় এমন দেখেছে ।' 
বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে যে ম্বদেশপ্রেমের পূর্ণ প্রকাশ তার প্রথম উচ্ছাস ঈশ্বরগুণ্ডের 
কবিতায় লক্ষ্য গোচর হয়ে উঠেছে। শুধু বাংল! কাব্যে নয় সমগ্র বাংলা 
সাহিত্যে শ্বদেশ প্রেমের পথ-প্রদশক হিসাবে ঈশ্বরগুণ্ের নাম ল্মরণীয় হয়ে আছে। 


বাংলা কবিতায় ব্বদ্বেশ প্রেষ ৪৫ 


নিধুবাবু ও ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার ম্বদেশীভাষা, জন্মভূমি ইত্যাদি অবলম্বনে 
শ্বদেশপ্রেমের পরিচয় পাওয়া গেলেও পরাধীনতার জন্ত আন্তরিক বেদনা ও 
তীব্র দেশাত্মবোধ সেখ।নে অন্থপস্থিত ছিল। বাংল! কাব্যে মেই আবেগ ও 
উন্মাদন। সঞ্চারের প্রথম পথপ্রদর্শক হগেন রঙজলাল বন্দ্যোপাধ্যায় । ইংরেজা 
সাহিত্যে পাগ্ডিত্যর সঙ্গে রঙ্গলাল প্রখর ইতিহাস চেতন! লাভ করেছিলেন । 
তাই তার কাব্যে যে স্বদেশ প্রেমের পরিচয় পাওয়। যায় তা ইতিহান চেতনারই 
স্বাভাবিক ফলশ্রতি। রঙ্গনালের 'পন্মিণী উপাখ্যান' কাব্যের পরিকল্পনার 
মধ্যে এই ইতিহাস সচেতন শ্বদেশগ্রীতির পরিচয় লক্ষ্য কর] যায়। 'ক্ষত্রিয়ের 
প্রতি রাঁজার উৎসাহ বাক্য' অংশে লিখিত-_- 
“ম্বাধীনতা৷ হীনতায় কে বাঁচিতে চায় হে, 
কে বাচিতে চায় ? 
দাসত্ব শৃঙ্খল বল কে পরিবে পায় হে, 
কে পরিবে পায়? 
কোটিকল্প দাস থাক! নরকের প্রায় হে, 
নরকের প্রায় । 
দিনেকের স্বাধীনতা স্বর্গ স্থখ তায় হে, 
স্বর্গ সুখ তায় ॥- ইত্যাদি শ্বদেশপ্রেমিক 
বাঙালীর মুখে 20187810-এর মর্ধাদ! লাভ করেছে। শুধু পদ্মিনী উপাখ্যান 
নয়, “কর্মদেবী', 'শূরহ্বন্দরী”, “কাঞ্ষী-কাবের' প্রভৃতি কাবে) শ্বদেশ প্রেমের 
উদ্বর্তন লক্ষ্য করা যায়। 
নবঙ্গাগরণের যুগে বাংপা কাব্যে সবচেয়ে বলিষ্ঠ ও স্বাতম্্যধমী স্বদেশ 
প্রেমের পয়িচয় পাওয়া যায় মাইকেল মধুস্থদন দত্তের রচিত কবিতায়। মধুম্থদনের 
“মেঘনাদবধ' কাব্যের নান! স্থানে স্বদেশের জন্ক আনন্দ-বেদন! ও বীরের আত্ম- 
দানের শেষ্ঠতব স্বীকৃত হয়েছে! তাই পুত্রশোকাতুর] চিত্রাজদাকে রাজা রাবণ 
প্রশ্ন করেছিলেন - 
“দেশ বৈরী নাশি রণে পুত্রবর তব 
গেছে চলি স্বর্গ পৃরে ? বীরমাত। তৃষি ; 
বীবকর্মে হত পুত্র-হেতৃ কি উচিত 
ক্রন্দন ? 
মধুহ্দনের কাব্যে যে ত্বদেশ প্রেমের পরিচয় পাওয়! যায় ত৷ মূলতঃ স্বদেশের 


৪৬ নাহিত্যন্্রবন্ধ 


ভৌগোলিক আয়তন, নংস্কৃতি ও এতিহৃকে কেন্জ ক'রে গড়ে উঠেছে। মধুন্ঘনের 
কালটি প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজ-বিরোধিতাঁর নয় এবং মধুস্থদন সে চেষ্টা করেননি 
কিন্ত তার কাবো স্বদেশের তি ও গৌরববৌধের অতাবজাত বেদনার 
পরিচয় রয়েছে । 'শমিষ্ঠা নাটকের প্রস্তাবনা থেকে শুরু ক'রে “চতুর্দশ 
পদাবলী র-_ 

“আমর! ছুর্বল ক্ষীণ, কুখ্যাত জগতে 

পরাধীন হা বিধাতঃ আবদ্ধ শৃঙ্খলে ?'-_-ইত্যার্দি অংশে 
তা ফুটে উঠেছে। মধুন্দনের কাব্যে দেশপ্রেম সম্পর্কে আলোচন। করতে গিয়ে 
প্রমথনাথ বিশী মহাশয় বলেছেন__'শূলের মত সংকীর্ণ নয় বা স্তভ্ভের মত উত্তজ 
নয়, ভূতলের মত সমতল ও নিরাঁভরণ। আর রাজপুত্র অশোকের মত সেখানে 
উপবিষ্ট বলেই সম্টজনোচিত স্থনিশ্চিত তাঁর ভবিষ্যৎ |” 

ক্বদেশের ধর্ম, সংস্কৃতি ইত্যাদি থেকে যে স্বদেশ প্রেম উনিশ শতকের বাংলায় 

গড়ে ওঠে তা এই শতাব্মীর গোড়ার দিকে তত প্রবল ছিল না। তার পরিবর্তে 
শিক্ষিত বাঙালীর মনে ইংরেজ জাতি সম্পর্কে একটা মোহ হ্যটি হ'তে দেখা 
গিয়েছিল। এই মোছের স্বাভাবিক ফলশ্রুতি হিপাঁবে সে যুগে ইংরেজী শিক্ষা 
ও সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রভাবে দেশপ্ শিক্ষা ও সংস্কৃতি প্রায় কোণঠাসা হ'য়ে 
পড়েছিল। ইয়ং বেলের আদর্শ খুব স্বর্পতালের জন্য শিক্ষিত বাঙালী মন 
আচ্ছন্ন ক'রে রাখলেও তা৷ কাটিয়ে উঠতে খুব দেরী হয়নি। তাই উনিশ 
শতকের শেষার্ধকে ইংরেজ সম্পকিত মোহমুক্তির যুগ নামে অভিহিত করা! যায়। 
এই মোহমুক্তির ঘুগে বাংল1 কাবো হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের আবির্ভাব ঘটে। 
হেমচন্দ্র বীররাত্মক আখ্যান কাব্য রচনার জন্য স্থপরিচিত হলেও তার দেশগ্রী তি- 
মূলক গীতিকবিতাগুলির মুল্য পে যুগে খুব কম ছিলনা । তিনি চেতন ভাবে 
রাজনৈতিক চিন্তা ভাবনার দ্বারা পরিচালিত হয়ে “ভারত বিলাপ”, 'পন্মের ম্ণাল” 
“যমুনা তটে' ইত্যাদ কবিতায় স্বদেশ প্রেমের পরিচয় দিতে সক্ষম হয়েছিলেন। 
তিনি তাঁর কবিতায় আক্ষেপ করে বলেছিলেন-_ 

“মাগে। ও মা জন্মভূমি ! 

আর কতকাল তুষি; 

এ বয়সে পরাধীন! হয়ে কাল যাপিবে ।' 
হেমচজ্দ্রের “ভারত সঙ্গীত প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে লারা দেশে প্রব্ল 
উত্তে্নার সই করে। উল্লেখযোগ্য যে ১৮৭৫ আইাবে প্রিন্স অব, ওয়েলস্‌ -এর 


বাংল! কবিতা শধেশ প্রেম ৭ 


ভান্বত আগযনের ঘটনা উপলক্ষ্যে “ভারত-তিক্ষা' কবিতাঁটি রচিত 
₹'য়েছিল। 
বাংলা কাব্যে ত্বদেশ প্রেমের প্রস্থ উল্লেখ করতে গিয়ে পর্ডিত মনীষী ও 
গণ্যলেখক হিসাবে স্থপরিচিত শিবনাথ শান্দ্রী মহাশয়ের কথা বিশেষ ভাবে মনে 
পড়ে। 'পুষ্পমালা” কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত দেঁশীত্ববৌধক কবিতাগুলির মধ্যে 
শিবনাথ শান্ত্রীর হ্বদেশপ্রীতির পরিচয় আছে। 
আলোচ্য গ্রস্থের “উৎসর্গ' কবিতাটিতে পরাধীনতার বেদনা রঃ হয়ে উঠেছে। 
সেখানে তিনি বলেছেন-__ 
“অরুণ"উ দিল, জাগিল জননী । 
জাগিল তারত, ছ্খিনী জননী । 
*উঠ মা জননি উঠ মা জননি” 
এই রব যেন কোটি কণ্ঠে শুনি ।' 


শিবনাথ শান্ত্রীর “বহুদূরে নয়' কবিতাটিতে হ্বর্দেশচিস্তার যে বৈচিত্র্য লক্ষ্য কর 
যায় তা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কবিতাটিতে ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রাঞ্ডের 
বিভিক্ন সম্প্রদায়ের ষাচ্ষকে পরাধীনতার গ্রানি মোচনের জন্ত এ্রক্যবন্ধ হওয়ার 
আহ্বান জানিয়ে বলা হ'য়েছে__ 

“শেষে ডেকে বলি ও মুসলমান ভাই, 

প্রাচীন শত্রুতা প্রয়োজন নাই । 

দেশের ভুর্দশা দেখা হলে! চের, 

তোর তো! সন্তান প্রিয় ভারতের । 

সে শত্রতা তুলে আয় প্রাণ খুলে। 

পুতে রাখ কথা, “মুমলিম', “কাফের 

বল শুধু মোর! প্রিয় ভারতের ।, 
ভগবৎ প্রেমের পরই শিবনাথ শাস্ত্রী স্থান দিয়েছিলেন ম্বদেশ প্রেমের । তীর 
রচিত উপাসনা সঙ্গীতেও ম্বদেশের কথ! স্থান পেয়েছে। তাই তিনি 


বলেছেন-_ 
“তব পদে?লই শরণ। আর্ধদের প্রিয় ভূমি, 


সাধকের ভারতভূষি, অবসন্ন আছে। অচেতন হে। 
স্বদেশচিন্তার দিক দিয়ে নবীনচঙ্জ সেন ঈশ্বরগ্ুষ্থের জঙুগামী ছিলেন । 


৪৮ 'সাহিত্য-প্রবন্ধ 


'সায়ংচিন্তা'-য় তিনি গুপ্তকবির মতই ভারতের ছুর্ঘশার জন্ত মহারাণী ভিক্টোরিয়া 
কাছে জানিয়ে বলেছেন-- 
'রাণী যিনি কহ তারে এ সব যাতনা, 
কাদিবেন দয়াবতী ভারত রোদনে ।? 
ছাত্রাবস্থ! থেকেই নবীনচন্দ্রের অন্তরে দেঁশ।ত্ববোধের উন্মেষ ঘটে । তাঁর রচিত 
'অবকাশ রঞ্জিনী'র কবিতাগুলিতে নবীনচন্দ্রের স্বাধীনতা স্পৃহার পরিচয় পাওয়া 
যায়। নবীন সেনের “পলাশীর যুদ্ধে' যে দেশপ্রেমের অগ্রিকণা অস্তশিহিত ছিল 
তা প্রতিটি বাঙালীর অন্তরে দাবানলের স্থষ্টি করে | নবীনচন্জ্ শুধু জাতীয়তাবাদ 
প্রচার করেই ক্ষান্ত হননি, মহাভারতের নায়ক শ্রীকুষ্ণের আদর্শে ভারতবর্ষে 
তের্দহীন এক এীক্যবদ্ধ বাষ্টগঠনের কথাও কল্পনা! করেছেন। 
সাহিত্যের নানা শাখার সঙ্গে রবীন্দ্রনীথের লেখা কবিতার মধ্যেও আমরা 

স্বদেশ প্রেমের পরিচয় পেয়ে থাকি । ববীন্দ্রনাথের স্বদেশ প্রেমমূলক কবিতা শুধু 
পরাধীন জাতির বেদন! ও ক্রুন্দনে পরিপূর্ণ নয় । রবীন্দ্রনাথ দেশ ও জাতিকে 
শক্তি ও নাইসে যেমন উদ্বদ্ধ করে তুলেছেন তেমনি তাঁর কবিতা! ও গানে 
দেশের প্রারুতিক সৌদর্য ও সাংস্কৃতিক প্রতিহ্র কথা নানা ভাবে উল্লেখিত 
হয়েছে। 'মানসী' কাব্যগ্রস্থের অন্তর্গত 'বঙ্গবীর”, 'গুরুগোবিন্দ, “ছুরস্ত আশা, 
প্রভৃতি কৰিভায় দেশপ্রেষের পরিচয় আছে। “চিত্রা” কাব্যগ্রন্থের অভর্গত 
“এবার ফিরাও মোরে” কবিতায় রবীন্দ্রনাথ দারিদ্র্যপীড়িত, ভগ্রস্থাস্থ্য, শিক্ষাহীন 
দেশবাসীর প্রতি প্রবল অন্নুরাগ থেকে দেশবাপীর কল্যাণ কামনায় বলতে 
চেয়েছেন__ 

“অন্ন চাই, প্রাণ চাই, আলো চাই, চাই মুক্ত ৰায়ু, 

চাই ঘল, চাই স্বাস্থ্য, আনন্দ-উজ্জ্বল পরমাযু, 

সা$স' বিস্তৃত বক্ষ পট ।' 
কল্পনা” কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত “বঙ্গলক্ষ্মী, "শরৎ ইত্যার্দি কবিতায় দ্বদেশ প্রকৃতির 
বর্ণন৷ সৃজ্জে রবীন্দ্রনাথ ব্বদেশ প্রেমের পরিচয় দিয়েছেন । এ্তিহাদিক কাহিনীর 
প্রেক্ষাপটে রচিত “কথা”-কাব্যের “বন্দী বীর”, 'হোরিখেলা 'পণরক্ষা, কবিতায় 
রবীন্দ্রনাথের হদেশান্ুৃভৃতি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । 

'কাহিনী'র অন্তর্গত 'গাদ্ধারীর আবেদন” কবিতায় রবীন্দ্রনাথ ছুর্যোধনকে 

দাস্ডতিক সাম্রাজ্যবাদী শ:সক-শক্তির প্রতিনিধিরূপে চিত্রিত করে সংবাদপত্রের 
স্বাধীনত! হরণকারী বৃটিশ বাঁজশক্তির ও ছুর্যোধনকে মমগোত্রীয়রূপে ইঙ্গিত দিয়ে 


বাংল৷ কবিতায় শবঙ্গেশ প্রেম ৪৯ 


দেশপ্রেমের পরিচয় দিয়েছেন। “টনবেছা' কাব্যগ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের দেশচেতন! 
অনেকখানি স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হ'য়ে ওঠে। এই কাবাগ্রস্থের স্তর “দীক্ষা” 
ধপ্রাণ', 'হায়দণ্ড, প্রার্থনা? প্রভৃতি কবিতায় তা প্রাচীন ভারতের শৌর্ধ-বীর্ 
ক্ষাত্র-আঘদর্শের সজে মিশ্রিত হ'য়ে দেখা দিয়েছে। বজজতঙ্দ আন্দোলনের 
পরিপ্রেক্ষিতে লেখা রবীন্দ্রনাথের নান গান ও 'বলাকা' কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত 
“সবুজের অভিযান”, 'শঙ্ঘ' ইত্যাদি কবিতায় নিশ্চেষ্ট জড় ঘুব শক্তিকে রবীন্দ্রনাথ 
কর্মে আহ্বান জানিয়ে যুব শক্তিকে জাগ্রত করার সাধনায় ম্বদ্বেশপ্রেমকে এক 
ভিন্ন রূ্ধে প্রকাশ করলেন। 

রবীন্দ্র সমসাময়িক কালের কবিদের মধ্যে ছিজেন্দ্রলালের কবিতায় ব্বদেস 
প্রেমের পরিচয় উল্লেখযোগ্য ভূমিকা গ্রহণ করেছে। দ্বিজেন্দ্রলালের আধ্যগাথ। 
কাব্যেয় ১ম ভাগে ছিজেঙ্জুলালের শ্বদেশচিন্তার পরিচয় পাওয়া যায়। আধ্ধ্যগাথার 
ভূমিকার দ্বিজেন্দ্রলাল বলেছিলেন--'ঘদ্ি কাহার অধঃপতিতা হতভাগিনী ছুঃখিনী 
সাতৃভূমির নিমিত্ত নেত্রপ্রাস্ত কখন সিক্ত হইয়া থাকে, “আর্ধ্যগাথা” তাহারই 
আদর চাহে । আধ্যগাথার আর্ধ্যবীণা' অংশে গ্রথিত 'ম্বদেশ স্তোত্র, 'তারত 
মাতা”, 'জালাও ভারত”, “আয় ভারত সম্তান' ইত্যার্দি ক'ৰতায় তিজেন্দলালের 
প্রগাঢ় দেশগ্রীতির পরিচয় আছে! 

বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পর বাঙালীর স্বর্দেশচিস্তা মূলত স্বাধীনতা আন্দো- 
লনকে কেন্দ্র ক'রে আবতিত হয়। একদিকে মহাত্মা! গান্ধীর অহিংস আন্দোলন 
অক্জদিকে বৃটিশ রাঁজশক্তির বিরুদ্ধে ভারতে সশস্ত্র সংগ্রামের সুত্রপাত, ক্ষশবিপ্রবের 
পর ভারতবর্ষে কম্যুনিজম়ের প্রতি বুদ্ধিনীবী শ্রেণীর আগ্রহ ভারতে কম্যুনিস্ট 
পার্টির গোড়াপত্তনের ঘটন] বাডালী*কবিদের দেশাহুরাগকে নূতন পথে পরিচালিত 
করলেো। এ ষুগে যে সমন্ত কবি দেশপ্রেমমূলক কবিতা লিখে খ্যাতি অর্জন 
করেছিলেন তাদের মধ্যে কাজী নজরুল ইসলাম, প্রেমেন্দ্র মিত্র, বিমলচন্দ্র ঘোষ, 
সাবিত্রী প্রসঙ্গ চট্টোপাধ্যায়, কিরণশস্কর রায়, দীনেশ দাস, সিদ্ধেশ্বর মেন প্রমুখের 
নাম উল্লেখযোগ্য । এদেশে মার্সীর চিন্তায় উদ্ব,ছ্ হ'য়ে কবিতায় ধারা দ্বেশ- 
প্রেমের স্বাক্ষর একে দিতে সক্ষম হয়েছেন তাদের মধ্যে ভট্টাচার্য, সুভাষ, 
মুখোপাধ্যায়, বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় প্রমুখের নাম ম্মরণীয়। 

চীন-ভারত যুদ্ধ, পাক-ভারত যুদ্ধ, সাম্প্রদায়িকতা ও বিচ্ছিন্ন হাবাদী 
আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতে কিংবা নকশালবাড়ী আন্দোলনকে সামনে বিচিত্র 
খ্বাদের দেশাত্মবোধক কবিতা বাংলায় রচিত হয়েছে এবং এখনও হয়ে চলেছে। 


৫০ দাহিতা-প্রব্ 


বাংলার রোমার্টিক কৰিরাও জাতিএ বিপর্যয়ের দিনে লেখনী ধারণ করে দ্বষেশ 
প্রেষের কবিত! রচনার যাধামে প্রবল দ্বেশাত্মবোধের পরিচয় দিয়েছেন। 
অলোকরঞ্জন দাশগুপ্ত, শঙ্খ ঘোষ, শক্তি চট্টোপাধ্যায়, হুনীল গঙ্জোপাধ্যানন, 
প্রণবেন্দু দাশগুপ্ত, নীরেজ্্নাথ চক্রবর্তী, কৃষ্ণ ধর, অমিতাভ দাশগুপ্ত, কবিরুস 
ইসলাম, মণিভৃষণ ভটাচার্ধ, সব্যসাচী দেব, শুত বন প্রমুখের নাম এই পর্যায়ে 
উল্লেখযোগ্য । 

নিধুবাবৃ-ঈশ্বরগুপ্ত থেকে শুক্র ক'রে বাংপা কবিতা শতাবীর পথ ধরে 
রবীন্দ্রনাথকে অতিক্রম ক'রে সমাজ ও রাঞঙ্জনৈতিক কারণে দেশপ্রেমের বৈচিত্র্যময় 
আদর্শ নির্মাণ করেছে। 


রবীন্দ্র সাহিত্যে কালিদাসের প্রভাব 


“ছিন্নপত্রাবলী'র একটি চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ পরিহামের ভঙ্গীতে তার সন্কে 
কবি কালিদাসের এনগেজমেণ্টের কথা উল্লেখ করেছেন। কিন্তু কৰি 
কালিদাসের সঙ্গে এই তার প্রথষ কিংবা শেষ এনগেজমেণ্ট নয়। ভারতীয় 
সাহিত্যের প্রধানতম কবি হিদাবে কালিদাসের প্রতি রবীজ্নাথের ছুর্বলতার 
পরিচয় পাওয়া যায় সবার বাল্যজীবন থেকেই। পিতৃদেব মহষি দেবেন্্রনাথের 
কাছ থেকে উত্তরাধিকার স্থত্রে গ্রাঞ্চ গুপন্তানিক চেতন! কৰি রবীন্দ্রনাথের মনে 
প্রাচীন ভারতবর্ষের শুচিশুভ্র জীবনবোধের প্রতি যে আকর্ষণ স্যন্টি করেছিল 
কালিদাসের সংস্পর্শে এসে তা আরো গাঢ় হয়ে ওঠে । রবীন্দ্রনাথের রোমান্টিক 
কবি মানসে স্ুদুরের ব্যাকুলতা ও সৌন্দর্য পিপাসায় প্রাচীন ভারতীয় কৰি 
কালিদাসের প্রভাব লক্ষ্য করা যায় । 

রবীন্দ্রনাথের 'জীবনস্থতি' থেকে জানা যায় যে, তিনি অত্যন্ত অল্প বয়সে 
কবি কালিদাসের রচনার সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন । বড়দাদা দিজেন্্রনাথের 
মুখে 'মেঘদুত' ও কাব্যগুক্ বিহবারীলালের মুখে “কুমারদস্তবে'র আবৃত্তি শোনা 
তীর জীবনের স্মরণীয় ঘটনা বলে তিনি উল্লেখ করেছেন । গৃহশিক্ষক জ্ঞানেন্্রনাথ 
ভট্টাচার্যের কাছে তিনি “কুমারসন্তব” ও মেট্রোপলিটান ইনগিটিউশনের হেত 
পৃপ্তিত রামসর্বন্ধ ভট্টাচার্যের কাছে শশকুস্তলার পাঠ গ্রহণ করেছিলেন। 
রবীজ্জনাথ তার বাল্যজীবনে সংস্কৃতচর্চার কথা উল্লেখ করতে গিয়ে লিখেছেন £ 
“রামসর্বন্থ পণ্ডিত মহাশয়ের 'প্রতি আমাদের সংস্কৃত অধ্যাপনার ভার ছিল। 
অনিচ্ছুক ছাত্রকে ব্যাকরণ শিখাইবার দুঃসাধ চেষ্টায় তঙ্গ দিয়া তিনি আমাকে 
অর্থ করিয়া! করিয়া শকুস্তলা পড়াইতেন। অল্প বয়সে রবীন্দ্রনাথ “কুমার 
সম্ভবের কিছু কিছু অংশের বঙ্ান্থবাদও করেছিলেন । ববাশ্রুনাথের বাল্য- 
শিক্ষার স্তরে কবি কালিদাসের সঙ্গে এই পরিচিতি পরবর্তীকালে তার কৰি-, 
জীবনে একটা স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করতে সক্ষম হয়েছিল । 

পৃথিবীর সব দেশের স্ৃষিশীল লেখকেরাই নিজের দেশের পুরাতন কৰি ও 
কাব্যগ্রন্থের প্রতি আকর্ষণ জন্ুতব করেন। পুরাতন স্থ্র থেকে উপকরণ নংগ্রহ 
করে তাকে নূতন ছাচে ছেলে সাঙজ্জানোর চেষ্টা করে থাকেন। কাবো বণিত 


কহ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


চরিত্রগুলি তাদের হাতে নৃতনরূপে লাভ করে। আখ্যান বর্ণনার ক্ষেত্রেও 
অনেকে সংযোজন, সংশোধন ও পরিবর্তন করে অভিনবত্ধে! পরিচয় দিয়ে 
থাকেন। মহাকবিদের বাণীতে এমন এক আকর্ষণ আছে ঘে, তা নিজের 
কালকে অতিক্রম করে ভাবীকালের কবিদের মনেও প্রেরণার সঞ্চার ঘটাতে 
সক্ষম হয়। তাই ব্যাপ-বাল্পীকি-কালিদা কিংবা হোমার-দান্বে-মিল্টন 
দেশকালের গণ্ডতীকে অতিক্রম করে চিরস্তনত্ব লাভ করেন। পরবর্তীযুগের 
দেশ-বিদেশের লেখকদের মনে সঞ্চার করেন অভ্ভুতপূর্ব প্রেরণ! । 

কবি হিসাবে রবীন্দ্রমননে কালিদাসের প্রভাব যুলত লক্ষ্য করা যায় ছু'দিক 
থেকে । প্রথমত তিনি প্রাচীন ভারতীয় এতিহোর প্রতি আকৃষ্ট হয়ে কালিদাল- 
চর্চায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন এবং দ্বিতীয়ত কালিদামের ভাব-ভাষা ও সৌন্দর্য 
চেতনায় যে মুল্যবান মণিহুক্তার সন্ধান পাওয়া! যায় রবীন্দ্রনাথ তার আকর্ষণ 
ত্যাগ করতে পারেন নি। একাধারে এঁতিহ ও অন্দ্দিকে মহাকাব্যের সমৃদ্ধ 
উপকরণ এ ছুয়ের স্বাভাবিক সংমিশ্রণে তিনি তার নিজের স্থষ্টিকে সমৃদ্ধ করে 
তুলেছেন। 

রবীন্দ্রকাব্যে কালিদাসের প্রথম স্পষ্ট প্রভাব লক্ষ্য কর যায় "মানসী, 
কাবাগ্রস্থের কয়েকটি কবিতায় । কৰিতাগুলির মধ্যে “একাল ও সেকাল”, 
'কুগধবনি' ও 'মেঘদুত' কবিতার নাম উল্লেখযোগ্য । কবিতীগুলির মধ্যে যক্ষের 
বিরহে তূলুষ্ঠিতা যক্ষিণী, তপোবনের লতাকুঞ্জে দুম্মন্তের দঙ্গে শকুন্তলার লজ্জানম 
সাক্ষাৎকার কিংবা মেঘদূতের বিরহী যক্ষের বাণী বহন করে যেঘের দেশ- 
দনেশাস্তরের উপর দিয়ে উড়ে চলার কথা বণিত হয়েছে। কবি কালিদাসের 
“মেঘদুত', “কুমারদভ্তব, 'খাতুপংহ!'র? ও 'রঘুবংশ' 'ই চাঁরিটি কাব্য ও “অভিজ্ঞান 
শকুস্তল।', 'মালবিকাগ্রিমিত্রম “বিক্রমে বশী এই তিনটি নাটক সর্ষজন গ্রাহ। 
তার মধ্যে রবীন্দ্র সাহিত্যে “মালবিকান্নিমিত্রম্ত ও “বিক্রমোর্বশী”-র প্রভাব 
একেবারে নেই বললেই চলে। রবীন্দ্রনাথের কবিতায়, গানে, চিঠিপত্রে 
কালিদ্বাসে সাতটি গ্রন্থের মধ্যে সবচেয়ে বেশী মেঘদূতের প্রভাব লক্ষ্য করা 
যায়। রবীক্রনাথ “জীবনস্থতি'তে লিখেছেন £ আমার মনে পড়ে ছেলেবেলায় 
আমি অনেক জিনিস বুঝি নাই তাহা আমার অন্তরের মধ্যে খুব একটা নাড়া 
দিয়াছে । আমার নিতান্ত শিশুকালে মুলাজোড়ে গঙ্গার ধারের বাগ!নে 
মেঘোদয়ে বড়দাদ। ছাদের উপরে একদিন মেঘদূত আওড়াইতেছিলেন, তাহা 
আমার বুঝিবার দরকার হয় নাই এবং বুঝিবার উপায়ও ছিল না--তীহার 


রবীন্দ্র সাহিত্যে কালিধাসের প্রভাব ৫৩ 


আনন্দ আবেগপুর্ণ ছন্দ উচ্চারণই আমার পক্ষে যথেষ্ট ছিল।, রবীন্দ্রনাথের 
উক্তি থেকে বোঝা যায় মেঘদূতের মন্দাক্রাস্তা ছন্দের যাছুম্পর্শ তার মনেফে 
শৈশবাহ্যঙের স্টি করেছিল তার সঙ্গে মেঘদূতের চিত্রধমিতা, গীতিময়তা ও 
ধ্যানগা্ভীর্য একত্রিত হয়ে তার মনে স্ুদুরপ্রসাণী প্রভাব বিস্তার করেছিল। 
অমরপ্রেমের কাব্য মেঘদৃতে'র মধ্যে রবীন্দ্রনাথ সম্ীবদী শক্তির পরিচয় পেয়ে 
লিখেছিলেন £ 

প্রতি বর্ষ' দিয়ে গেছে নবীন জীবন 

তোমার কাব্যের 'পরে করি বহিষণ 

নববুষ্টি বারিধার?, করিয়া বিজ্ঞার 

নবঘন নিপ্বচ্ছায়া, করিয়া সঞ্চার 

নব নব প্রতিধ্বনি জলা মন্ত্রের, 

্কীত করি শ্রোতোবেগ তোমার ছন্দের 

বর্ধাতুরঙ্গিনী সম।” 
শুধু 'মেছদত' কবিতায় নয়, রবীন্দ্রনাথের অন্ঠান্ত বছ কবিতার, গানে, চিঠিপত্রে 
'আধাঢ়শ্ত প্রথম দিবসে মেঘের পুঞিত রূপে চিরবিরহের মর্মাস্তিক বাণী 
উচ্চারিত হয়েছে। 

কবি কালিদঘান তার মেঘদূত কাব্যে “আবাঢ়ন্য প্রথম দিবসে'র কথা উল্লেখ 

করেছেন। সেই সুত্র ধরে রবীন্দ্রনাথ তাঁর “মেঘদূত' কবিতায় পিখেছিলেন £ 

«কোন্‌ পুণ্য আধাঢ়ের প্রথম দিবসে 

লিখেছিলে মেঘদূত!, 
কবি কালিদাসের 'মেঘদৃ, কাব্যে আধাটের প্রথম দিবসের কথা থাকায় দিনটি 
রবীন্দ্রনাথের জীবনে কতখানি প্রতিক্রিয়া সৃষ্টি করেছে তার প্রম'ণ পাওয়া 
ঘাবে “ছিন্পত্রাবলী' তে যেখানে তিনি লিখেছেন: “ভেবে দেখতে গেলে 
পরমাস্থুর মধ্যে আঘাঢ়ের প্রথম দ্দিন আর কবারই বা আসবে-__সবগুলো কুড়িয়ে 
যদি ব্রিশটা দিন হয় তা হলেও খুব দীর্ঘ লীবন বলতে হবে। মেঘদূত লেখার 
পর থেকে আবাঁট়ের প্রথম দিনট! একটা বিশেষ চিন্িত দিন হয়ে গেছে-_- 
নিঘেন আমার পক্ষে । শুধু আধাঢ়ের প্রথম দিন নয়, আধাঢ় শবটি নবর্্যান্ 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে রবীন্দ্রনাথের ঝোমার্টিক বিরহী মনের কাছে যেন নৃতন বার্তা 
এনে দিয়েছে। 'পুনশ্চ' কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত 'বালক' কবিতাটিতে এই মনোভাব 
প্রকাশ করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন ঃ : 


৫৪ সাহিতা-প্রবন্ধ 


“অশোক বনে এসেছিল হস্ষান, 
সেদ্দিন সীতা পেয়েছিলেন নবহুূর্বাদলশ্ঠাষ রাষচন্দ্রের খবর | 
আমার হচ্ছমান আসত বছরে বছরে আধাঢ় মাপে 
আকাশ কালো করে 
সজল নবনীল মেঘে। 
আনত তার মেছুর কণ্ঠে দূরের বার্তা, 
যে দূরের অধিকার থেকে আমি নির্বামিত।' 
রবীন্দ্রনাথ তার বর্ধার গানে আধাড়ের বৃষ্টিপাতের শব্দে মহাকবি কালিদাসের 
কাব্যের ছন্দ প্রতিধ্বনিত হতে শুনেছেন । বর্ধার সজল প্রকৃতির প্রেক্ষাপটে 
তিন বিরহিনী মাঁলবিকার প্রতীক্ষা কাতরতা৷ উপলব্ধি করে লিখেছেন £ 
বন্ধ যুগের ও পারু হতে আধাঢ় এল আমার মনে, 
কোন্‌ সে কবির ছন্দ বাজে ঝর ঝর বরিষণে। 
যে মিলনের মালাগুলি ধুলায় মিশে হল ধুলি 
গন্ধ তারি ভেসে আসে আঙ্জি সজল সমীরণে। 
সেদিন এমনি মেঘের ঘট] নর্দীর তীরে, 
এমনি বারি ঝরেছিল শ্টামল শৈল শিরে। 
মালবিক] অনি মিথে চেয়েছিল পথের দ্দিকে, 
সেই চাহনি এল ভেসে কালো মেঘের ছায়ার সনে। 
রবীন্দ্র জীবনে কৰি কালিদাসের 'মেঘদূত, কাব্যের প্রভাবের কথা আলোচন! 
করতে গিয়ে প্রাসঙ্গিক ভাবে প্রাচীন সাহিত্য? গ্রস্থের অন্তর্গত “মেঘদূত' 
প্রবন্ধের কথা মনে পড়ে । গ্রাবন্ধটিতে রবীন্দ্রনাথ বিরহী যক্ষের ব্যক্তিগত 
বেদনাকে সার্বজনীন করে তুলে উক্ত প্রবন্ধে যেঘদূতের নবভান্ত রচনা করে 
বলেছেন : 'রামগিরি হইতে হিমালয় পর্যন্ত প্রাচীনদ্ভারতবর্ষের যে দীর্ঘ এক 
খণ্ডের মধ্য দিয়া মেঘদূতের নন্দাক্রান্ত। ছন্দে জীবনন্রোত প্রবাহিত হইয়া 
গিয়াছে, দেখান হইতে কেবল বর্ষাকাল নহে চিরকালের মত আমরা নির্বানিত 
হইয়াছি।' 

“মেঘদূত' কবিতা ছাড়াও “মেঘদূত' কাব্য রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ত কবিতায় 
চিরবিরহের ইঞ্িত বহন করে এনেছে। মানলীর যুগে রবীন্দ্রনাথের কবি মনে 
যে কালিদাস চর্চার স্ত্রপাত লক্ষ্য করা যায় তার পরিণতি ঘটেছে “চতালি' 
কাব্যগ্রস্থে। 'ঠৈতালি'র “মেঘদুূত' কবিতাঁটিতে 'মেঘদুত' কাব্যের দন্তণিহিত 


রবীন্দ্র সাহিত্যে কাঁলিতানের প্রভাৰ . 


ভাবব্যঞন। ধরা পড়েছে । “চতালি'র “কালিঙামের প্রতি' ও “মানসলোক' 
কবিতা ছুটিতে মেঘদূতের ভাবধার] প্রাধান্ত পেয়েছে । তাছাড়া 'ঠচতালি' 
কাব্যগ্রস্থের সত্যতার প্রতি, 'তপোবন*, প্রাচীন ভারত' ইত্যাদি কবিতায় 
রবীন্দ্রনাথের প্রাচীন ভারতের প্রতি আগ্রহের পাশাপাশি কালিদামের প্রতি 
কবি যনের' স্থতীব্র আকর্ষণ লক্ষ্য করা ঘায়। “ঠচৈতাঁলি'র 'থতুসংহার' 
কবিতায় কবি প্রাচীন ভারতবর্ষের সৌন্দধময় পরিবেশের কবি কালিদাসকে 
রাজকীয় ব্যক্তিত্বের অধিকারী হিসেবে উল্লেখ করে বলেছেন : 
'হে কবীন্দ্র কালিদাস, কল্প কুগ্জবনে 
নিভৃতে বসিয়া আছ প্রেয়সীর সনে 
যৌবনের যৌবরাঁজে সিংহাসন পরে |. 
নাই ছুঃখ, নাই দেন্ট, নাই জন প্রাণী, 
তুমি শুধু আছ রাজা, আছে তবরাণী।” 
কিল্পন।- কাব্যগ্রন্থের বর্যামঙগল', ্বপ্র' কবিতায় কালিদাসের প্রভাব লক্ষ্য কর] 
যায়। 'বর্ধামঙ্গল', কবিতায্স পরিবেশ নির্মাণে কাঁলিদালের “মেঘদৃত' কাবোর 
ভাবাহ্ষঙ্গ ব্যব্হাত হয়েছে । যেমন £ 
'কেতকী কেশরে কেশপাশ করে সুতি, 
ক্ষীণ কটিতটে গাঁথি লয়ে পরে। করবী, 
কদম্ববেণু বিছাইয়া দাও শয়নে, 
অঞ্জন আকো নয়নে । 
“প্র কবিতাটিতে কবি রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের কল্প-সৌন্দর্যের জগতে পূর্বজন্মের 
প্রেয়সীকে অন্বেষণের সংবাদ জানিয়ে বলেছেন £ 
'দ্বুরে বছ দূরে 
স্বপ্নুলোকে উজ্জয়িনীপুরে 
খুঁজিতে গেছি বৰে শিপ্রানদীর পারে 
মোর পূর্ব জনমের প্রথম! প্রিয়ারে |” 
“ক্ষণিকা' কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত “সেকাল' কবিতায় রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের যুগের 
প্রতি আকর্ষণের কথা ব্যক্ত করে বলেছেন ঃ 
'আমি যর্দি জন্মে নিতেম কালিদাসের কালে 
দৈবে হতেম দশম রত্ু--নবরত্বের মালে, 
একটি শ্লোকে স্ততি গেয়ে রাজার কাছে নিতাঁম চেয়ে 
উজ্জয়িনীবর বিজন প্রান্তে কানন ঘেরা বাড়ী।” 


€& সাহিত্য-প্রবন্ধ 


“সানাই'-কাব্যগ্স্থের “ঘক্ষ' কবিতাঁটিতে “মেঘদূতে'র বিরহী ঘক্ষেন্ব বিরহবেদনার 
মধে) রয়েছে স্তর প্রেরণা, এমন কথ। বলতে গিয়ে কবি যক্ষের ৰিরহবেদন।কে 
দিকে দিকে প্রবাহিত হতে দেখে বলেছেন £ 

ক্ষের বিরহ চলে অবিশ্রাম অলকার পথে 

পবনের ধেরযহীন রথে 

বর্ধাবান্প-ব্যাকুলিত দিগন্তে ইজিত আমন্ত্রণে 

গিরি হতে গিরি শীর্ষে বন ইতে বনে ।, 
“বলাকা” কাব্যগ্রন্থের ছয়-মংখ্যক কবিতায়, পুনশ্চ কাব্যগ্রন্থের “বিচ্ছেদ 
কবিতায়, শেষ সপ্তকের আটক্রিশ সংখ্যক কবিতায় 'মেঘদূত', “যক্ষ', “প্রভুর 
শাঁপ' ইত্যাদি শব্দের অন্যঙ্গে কালিদাসের প্রভাব স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । 

উৎসর্গ কাব্যগ্রন্থের আটচল্লিশ-সংখ্যক কবিতায়, “পূরবী” কাব্যের 
“তপোভঙগ' ও “মহুয়ার*-র 'উজ্জীবন” কবিতায় কালিদাসের কুমারসম্তব কাব্যের 
পরোক্ষ প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 'কল্পনা'-কাব্যগ্রস্থের 'মদনভদ্মের পূর্বে ও 
'মদনভন্মের পরে" কবিতা ছুটি কুমারসম্ভবের মদনতম্ম ও বতিবিলাপের কথা 
মনে করিয়ে দেয়। 
কৰি কালিঘাসের ব্যক্তিগত জীবন আমাদের কাছে সম্পূর্ণ অজ্ঞাত হলেও 
রবীন্দ্রনাথ কালিদাপকে 'শৈব' রূপে চিহ্মিত করে কবিরদীক্ষা'-য় বলেছেন £. 
“কালিদাস ছিলেন টব 
সে পথের পথিক কবির! ।' 
সমুদ্রমস্থনে উত্থিত হলাল পান করে শিব হয়েছিলেন নীলক। কবিরাও 
জীবনসমুদ্র থেকে উত্থিত বিষটুকৃ কে ধারণ করে অমৃতটুকু পাঠককে দান 
করেন বলে রবীন্দ্রনাথ কবিকর্ষের সে শিবের সাদৃশ্্ খুজে পেয়ে শিবের 
উপাসক কালিদাস সম্পর্কে বলেছেন £ 
“সীবন মন্থন বিষ নিজে করে পান 
অমৃত যা উঠেছিল করে গেছ দান ।' 

বৈদ্দিক রুদ্রশংকর আর্ধেতর সংস্কৃতির সংস্পর্শে এসে কল্যাণের দেবতা শিবশংকরে 
পরিণত হয়েছে। শিবের নৃত্য গীত প্রতিভার স্বীকৃতি পাওয়া! যায় খথেদে 
এবং নঙ্জিকেশ্বরের “অভিনয় দর্পণ ও ভরতের '“নাট্যশাস্ত্রে শিবকে 'নটরাজ, 
বলে উল্লেখ করা হয়েছে। কালিদাসেব কাব্যে কুদ্রদেব ও উমাঁপতি শিব রূপে 
তিনি কল্পিত হয়েছেন। কুমারসম্ভবের তৃতীয় সর্গে পুষ্পশরনিক্ষেপরত মদদনকে 


রবীন্দ্র সাহিত্যে কালিধাসের প্রভাব ৫৭ 


তৃতায় নেত্র থেকে নির্গত অগ্নির মাহায্যে ধ্বংস করায় শিবের রুদ্ররূপ প্রকাশিত 
হয়েছে । ববীন্দ্রনাহিত্যেও কালিদ্াসের শিব নানা রূপাস্তরের মধ্য দিয়ে 
গৃহীত হয়েছেন। 
রবীন্দ্র সাহিত্য “নটরাজ' পরিকল্পনায় অভিনবত্ধ ও মৌলিকতার পরিচয় 

পাওয়া যায় । কবি নিজেকে 'নটরাজের চেলা' বলে অভিহিত করেছেন । 
“নটরাজ খতুরজশালা' নৃত্যনাট্যের ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছেন--“তীর এক 
পদক্ষেপের আঘাতে বহিরাকাশে রূপলোক আবতিত হয়ে প্রকাশ পায়, তীর 
অন্য পদক্ষেপের আঘাতে অন্তরাকাশে রসলোক উল্লপিত হতে থাকে । “শেষ- 
বর্ষণ' নাট্যকাব্যে কুমারসম্তবের হরম্পার্বতীর মিলনের ইঙ্গিত আছে। সেখানে 
নটরাজ বলেছেন, 'মধুরের সঙ্গে কঠোরের মিলন হলে তবেই হয় হরপার্বতীয় 
মিলন । নেই মিলনের গানটা ধরো 

বজ মানিক দিয়ে গাথা 

আধাঢ় তোমার মালা। 

তোমার শ্তামল শোভার বুকে 

বিদ্যুতেরি জ্বালা । 

তোমার মন্ত্র বলে 

পাষাণ গলে, ফলল ফলে 

মরু বহে আনে তোমার পায়ে ফুলের ডালা । 
ঠিক যেন পঞ্চাগ্রি তপস্য। শেষে শিবকে পেয়ে : 


“কুহেলি গিল, আকাশে আলো! দিল যে পরকাঁশি 
ধূর্টির মুখের পানে পার্বতীর ছাসি।; 


রবীন্্রকাব্যে ম্বত্যুচিস্তার ক্ষেত্রে, কল্যাণের অধিদ্বেবতা রূপে শিব চরিত্র 
পরিকল্পনায়, পঞ্চশর নিক্ষেপ, মদনভম্ম ও রাতিবিলাপের গ্রসঙ্গসহ নটরাছ 
পরিকল্পনায় কবি কালিঘামের কুমারসস্ভবের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 


রবীন্দ্রনাথের 'প্রাচীন সাহিত্য গ্রন্থের অন্তর্গত “শকুন্তলা”, 'কুমারসম্ভব ও 
শকুন্তলা এবং 'কাব্যের উপেক্ষিতা' প্রবন্ধে অংশত কালিদাস চর্চার পরিচয় 
পাওয়া ঘায়। এই প্রবন্ধগুপির কেন্দ্রবিন্দুতে রয়েছে শকুস্তল! চরিত্র। “চিন্তা 


কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত “প্রেমের অভিষেক” কবিতাটিতে কবি রবীন্দ্রনাথ শকজ্্ল 
প্রসঙ্গ উত্থাপন করে বলেছেন £ 


সাহিত্য--৪ 


৫৮ নাহিত্যপপ্রবন্ধ 


4.০ **বিকশিত 

পুষ্পবী থিতলে শকুস্তল। আছে বসি, 

করপল্মতললীন ক্লান মুখশনী 

ধ্যানরতা***... ॥ঃ 
প্রাচীনসাহিত্যে'র “কাদস্বরী চিত্র প্রবন্ধেও কালিদাসের প্রসঙ্গ এসেছে। 
সেখানে তিনি বলেছেন £ “কালিদাসের কুমারসম্ভবে গল্প নাই ; যেটুকু আছে'"" 
তাহাও অসমাপ্ত ।*"রাজশ্োতারা যদি গল্পলোলুপ হইতেন তবে কালিদাসের 
লেখনী হইতে তখনকার কালের কতকগুলি চিত্র পাওয়া যাইত।” তা৷ পাওয়া 
যায়নি বলে খেদ প্রকাশ করলেও “বিচিত্র প্রন্ধে'র অন্তর্গত “কেকাধ্বনি' 
প্রবন্ধে তিনি কৃষারসম্ভবকে জয়দেবের গীতগোবিন্দের উপর স্থান দিয়ে বলেছেন £ 
জয়দেবের 'ললিতলবঙহগপতা” ভালে। বটে, কিন্ত বেশিক্ষণ নহে। ইন্দ্রিয় তাহাকে 
মন-মহারাজের নিকট নিবেদন করে, মন তাহাকে একবার স্পর্শ করিয়াই 
রাখিয় দেয় তখন তাহ। ইন্দ্রিয়ের ভোগেই শেষ হইয়া যায়। “ললিতলবঙ্গ- 
লতা-র পার্খে কুমারসম্তভবের একটা গ্লে!ক ধরিয়। দেখা যাক 

আবজিতা কিঞ্চিদিব স্তনীভ্যাং 

বাসো বসনা তরুণাকরাগম্‌। 

পর্যাুপুষ্পস্তবকাবনত্ত্র 

সৰ্খরিণী পল্লবিনী লতেব। 
ছন্দ আলুলায়িত নহে, কথাগুপি যুক্তাক্ষপবহুল, তবু ভ্রম হয় এই শ্রোকগুলি 
'ললিতলবঙ্গলতা'র অপেক্ষা কনেও মিষ্ট শ্বনাইতেছে। কিন্তু তাহা ভ্রম । মন 
নিজের স্জণ শক্তির দ্বারা ইন্দ্িয়স্থখ পূরণ করিয়া দিতেছে । “বিচিত্র প্রবন্ধের 
“নববর্ষ” প্রবন্ধটিতে কাল্গিদাসের উল্লেখ আছে । সেখানে প্রাচীন ভারতের 
যুগ-পরিবেশের সজে বর্তমান ভারতবর্ষের পার্থক্যের কথ! উল্লেখ করে রবীজ্জ্রনাথ 
বলেছেন £ মেঘদুতের মেঘ প্রতি বৎসর চিন নৃ্তন চির পুরাতন হইয়া দেখা 
দেয়-_বিক্রমাদিত্যের যে উজ্জয়িনী মেঘের চেয়ে দৃঢ় ছিল, বিনষ্ট স্বপ্লের মতো! 
তাহাকে আর ইচ্ছা করিলে গড়িবার জে! নাই।' “প্রাচীন সাহিত্যে র কুমার- 
সম্ভব ও শকুন্তলা? প্রবন্ধে ভারতব্বীয় সমাঙ্গের প্রেমের আদর্শ চিত্রণে কালিদাস 
কতখানি দক্ষ তার পরিচয় দিতে পেরেছেন তা উল্লেখ করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন £ 
“ভারতবর্ষের পুত্বাতন কৰি প্রেমকেই প্রেমের চরম গৌরব বলিয়া স্বীকার করেন 
নাই, মঙ্গলকেই প্রেমের লক্ষ্য বলিয়া ঘোবণা করিঙকাছেন।*তারতবর্ধীয় 


রবীন্জ সাহিত্যে কালিদাসের প্রভাব ৫2 


সংহিতায় নরনানীর সংঘত সম্বদ্ধে কঠিন অনুশাননের আকারে আদিষ্ট, 
কালিদাসের কাব্যে তাহাই সৌন্দর্যের উপকরণে গঠিত। এই পথ থেকে 
শকুত্তলা বিচ্যুত হয়েছিল বলে তাকে ছুঃখের অনলে অগ্রশ্রদ্ধ হতে হয়েছে। 
শকুস্তলা' প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ সেই ইঙ্গিত দিয়ে বলেছেন £ “বাহির হইতে 
অকল্মাৎ বীজ পড়িয়া যে বিষবৃক্ষ জন্মে, ভিতর হইতে গভীরভাবে তাহাকে 
নির্মূল না করিলে তাহার উচ্ছেদ হয় না। কালিদাস দন্ত শকুস্তলার বাহিরের 
মিলনকে ছুঃখে-কাটা পথ দিগা লইয়া গিয়া অত্যান্তরের মিলনে সার্থক করিয়া 
লিয়াছেন।' 

আধুনিক ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠতম কবি হিপাবে রবীন্দ্রনাথ তামতবর্ষের 
এরতিহ্াশ্রয়ী ঞ্পদী সাহিত্যের প্রতি যথোচিত মর্যাদা গ্রকাশ করে তিন সেই 
রত্বুভাগার থেকে মণিমুক্তা সংগ্রহ করে যেমন তাঁর র'চত সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করে 
তুলেছেন তেমনি পু্াতন কাব্য। নাটকের বিষয়বস্ত। চহিত্রকে নৃতনভাবে 
ব্যাখ্য৷ করে তিনি বিরল রসগ্রাহী দৃিভঙ্গীর পরিচয় দিতে সক্ষম হয়েছেন। 
সেই ৃত্রে তার গগ্ঠ রচনায় গানে, কব্তায়, নাটকে, নৃত্যেনাটে] মহাকবি 
কাপিদাসের প্রভাব লক্ষ্যগে।চর হওয়ায় দ্ববীন্দ্রণাথের সঙ্গে কাপিদাসও বাংলা- 
সাহিত্যে বিশেষভাবে পঠিত ও স্মরণীয় হয়ে উঠেছেন। 


বিশ্বাস-অবিশ্বাসের জগৎ 
ও 


বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য 


মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে গীতিকবিতার শাখায় বৈষ্ণব পদ-সাঁহিত্যের নাম 
অবশ্যই উল্লেখযোগ্য । মধ্যযুগে রচিত নানা জাতীয় সাহিত্যে যে অধ্যাত্মবাদের 
পরিচয় লক্ষ্য করা যায় বৈষ্ৰ পদ“মাহিত্যেও তীর ব্যতিক্রম নয়। তাই 
স্বাভাবিকভাবেই ঠৈঞ্ণব পদ-সাহিত্যের রসান্ার্দনের ক্ষেত্রে টষব ধর্ম ও দর্শনের 
ভিত্তিটিকে যথোচিত গুরুত্ব দেওয়া! হয়ে থাকে । বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য মূলতঃ ছুই 
শ্রেণীতে বিভক্ত- ১. চৈন্ঠয পূর্ব এবং ২, চৈতন্য সমসামগ্িক ও চেতন্োত্বর | 
চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের ফলে গৌড়ীয় বৈষ্ঞবধর্ম বা প্রেমধর্মের বিকাশের 
পাশাপাশি বৈষ্ণব অলঙ্কার গ্রস্থার্দি রচিত হ'তে দেখা! যায় এবং বৈষ্ণব পদ্কতাগণ 
অস্কার শাস্ত্রের ছাচে যে জাতীয় পর্দ রচন1 করেন তাঁতে বৈষ্ণব ধর্ম ও দর্শনের 
মূলকথাগুলি কাব্যাকারে প্রকাশিত হওয়ায় এক শ্রেণীর সমালোচক বৈষ্ণব পদ- 
সাহিত্যকে গৌড়ীয় “বব দর্শনের রূসভাষ্” বলে উল্লেখ ক'রে থাকেন। স্থুদীর্ঘ 
কল ধরে বৰাঙল] সাহিত্যচর্চা, পঠন-পাঠন ও বৈষ্ব পদলাহিত্যের আন্বাদন 
প্রসঙ্গে এই আধ্যাত্বিকতাটুকুকে মেনে নেওয়া হয়েছে । কিন্তু আধুনিক যুগের 
প্রবণত। হলো সমাঙ্দ থেকে দেব-কেন্দিকতা (7006০ ০67501০1068 )-কে 
বিসর্জন দিয়ে মানবকেজিিকতা (406700477060605 1055 ):র প্রতিষ্ঠা 
ঘটানো । দেবতা মান্গষের ব্যক্তিত্বকে হাঁস করে এবং মান্ুষের জীবনের অগ্রগতির 
স্বাভাবিক প্রবণতা হিসাবে আত্মপ্রতিষ্ঠার সংগ্রামে দেঁবনির্ভরত। মানব চরিক্রকে 
দুর্বল ক'রে তোলে বলে আধুণিক ধুগের সমাজ ও সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে 
আত্ম-প্রত্যয়ী মাহষের আব্াব প্রয়োজনীয় হ'য়ে ওঠায় মধ্যযুগের বাংলায় 
রচিত তাবৎ সাহিত্যের অন্তরালে মানবিকতাবোধ ও লৌকিক স্থরের প্রভাব 
অন্বেষণ আধুনিক বাঙলা সমালোচনায় একটা নৃতন মাত্রা সংযুক্ত করেছে। সঙ্গত 
কারণেই টৈষ্ণৰ পৰ্ব-সাহিত্যের ক্ষেত্রেও আধ্যাত্মিকতীবজিত মানবিক হৃদয়বৃত্তির 
পরিচয় অস্থসন্ধান এ যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে চর্চার ক্ষেত&রে এক নৃতন দৃষ্টিকোণ 
রূপে গৃহীত হতে চলেছে। কিন্তু আমাদের তেবে দেখ! প্রয়োজন, আধুনিক 
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ঘৃগ ও পাঠকের রুচি অস্থায়ী টব পদদ-সাহিত্যকে কতখানি আধ্যাত্মিকতার 
আবরণ থেকে মুক্ত করে দেখা যেতে পারে। ঠবঞ্চৰ পদ্দাবলী ধর্যাশ্রমী কাব্য 
এবং তাঁর মধ্যে রয়েছে একটি বিশেষ ধর্মীয় গোীর কয়েক শতাব্দীব্যাপী ধমীক় 
চিন্তার প্রত্যক্ষ প্রভাব। পচেতনভাবে এক শ্রেণীর মানুষ ধর্মীয় বিশ্বীন থেকে 
এই জাতীয় রচনা করেছেন এবং সেই ধর্মীয় বিশ্বাসের পরিপ্রেক্ষিতেই তার 
রসাস্বাদন ঘটেছে । আধুনিক যুগের মানুষের মনে নেই মধ্যযুগীয় ধর্ম-বিশ্বাসের 
অপহৃৰ ঘটেছে বলেই বৈষ্ৰ পদ-সাহিত্যের সঙ্গে অস্তর্শীনভাবে গডে ওঠা ধর্ম- 
বিশ্বাঘ যেমন যিথ্যা হ'য়ে যেতে পারে না, তেমনি মধাষুগের ম্বাভাবিক প্রবণতা 
অনুযায়ী মানুষ নিগ্গের মনের কথাকেও যেভাবে দেবতার নামে চালিয়ে দেওয়ার 
চেষ্টা করেছে সেই ছন্ন-দেববার্দের আবরণ থেকে বিচ্ছিন্ন করে মধাযুগের বাওলায় 
রচিত সাহিত্যগুপির একটি মানবিক মৃঙ্যায়নও অত্যন্ত প্রাসঙ্গিক । তাই 
বিশ্বাস ও অবিশ্বাদের দোলায় দোছুল্যমান টৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের সাথিক মূল্যায়ন 
অত্যন্ত প্রয়োজন । 
ব, 

ভারতীয় সাহিত্যে কৃষ্ণকথার ছুটি ধারা লক্ষ্য করা যায়। একটি লৌকিক 
কষ$কথা আর অন্তটি হলো! ধর্মীয় বিশ্বাসের সঙ্গে সম্প্‌ক্ত। বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের 
উৎস অন্থসন্ধান করতে গিয়ে বিদপ্ধ সমালোচকরা বলে থাকেন, “বৈষ্ণব পদদাবলীর 
প্রধানতম বিষয় যে রাধারুষেরর ব্রঙ্গ প্রেমলীল। তার ইঙ্গিত অথব! প্রকাশ সাহিত্য 
ও শিল্পে ঘ্ট-সঞ্চধম শতাব্দীর আগে পাইনা, যদ্দিও এ কাহিনী যে অনেক আগে 
থেকেই লোক-সাহিত্যে অজ্ঞাত ছিল না তার প্রমাণ আছে। বিষ্ুপুরাণে ও 
হরিবংশে বণিত কৃষ্ণের ত্রঙ্গ প্রেমলীলা লোক-সাহিত্য থেকেই নেওয়া ।১ লোক" 
সাহিত্য সাধারণ মানুষের জীবনের মধ্য থেকে উপকরণ সংগ্রহ করে গড়ে ওঠে 
এবং মুলত তা ধর্মনিরপেক্ষ সাহিত্য বলেই স্বীকৃত হয়ে থাকে । বিশেব কোন 
ধর্মগেঠী লোকসাহিত্য রচনা করলেও তার রসাম্বাদনের ক্ষেত্রে কোনো 
ধর্মীয় ভাবাবেগকে প্রাধান্য দেওয়া হয় না। লোক-সাহিত্যের মধ্যে জগৎ ও 
জীবন সম্পর্কে যে রহম ও বিম্মবোধের পরিচয় পাওয়া যায় তার পটভূমিতেই 
গড়ে ওঠে লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত মানবিক অন্ৃভৃতি সম্পক্ন স্থজনধর্মী অথচ 
শিল্প-সাহিত্যের বিচারে এক অনলম্কৃত অনাবরণ ও অনাভরণ প্রকাশ ভঙ্গীতে 


১. দেন, স্থকুমার__ভূষিক!, বৈষঃব পঙ্গাবলী, পৃ. ৭। 
সাহিত্য আকাভেষী, নূতন দিজী 1 


২ সাহিত্া-প্রবন্ধ 


সমৃদ্ধ ছড়া, ধাধা, প্রবাদ-্প্রবচন, গাথা ও গীতিকার মত খুল্যবান সাহিত্য 
সম্পদ্ধ যা জাতীয় জীবনের পরিচয়ের ক্ষেত্রে অত্যন্ত যুল্যবান। বাঁধারুফের 
প্রেমলীল1 হদি লোক-সাহিত্যের উপকরণে সমৃদ্ধ হয়ে থাকে তাহলে ধর্মী 
চেতনাকেও বাদ দিয়েও তার মধ্যে জগৎ ও জীবনের সঙ্গে সংযুক্ত মানবিকতা- 
বোধের পরিচয় নিশ্চয়ই খুঁজে পাওয়া অসম্ভব হবে না। চৈতন্য পূর্ব বৈষ্ণব 
পদ্দ-সাহিত্য গড়ে উঠেছিল লৌকিক কৃষ্ণকথা ও শ্রীমদ্ভাগবতের ছায়া 
অবলম্বনে । তাই প্রাকৃত পৈঙ্গলে, জয়দেব, বিদ্যাপতি, বড়ুচণ্ীদাসের রচনায় 
রাধা-ুষ্ণের যে রূপমূতি গড়ে উঠেছে তাতে ধর্মীয় বিশ্বাসের চেয়ে লৌকিক 
জীবনের পরিচয়ই অধিকতর স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। প্রারুত-পৈহ্গলের নান! 
প্রকীর্ণ পদে যে কৃষ্টের উল্লেখ রয়েছে তিনি ত্রাতা মধুশ্ুদন নন, বরং নারী- 
নির্যাতনকারী কুকুচিসম্পন্ন গোপ*বালক হিসাবেই অধিকতর গ্রথণীয়। তাই 
ঘেন পদকর্ত। রাধার আপাত-মুক্তির পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ 
“অরেরে বাহহি কাহৃ না 
ছোড়ি ভগমগ কুগতি ন দেহি। 
তুহু এখনই সস্তার দেহি 
জো! চাহমি সে লেহি। 
বড়ুচস্তীদাসের শ্রকুষ্ণকীর্তনে বিরহিনী শ্রীরাধা যখন বলে £ 
“কেনা বাশী বাএ বড়ায্মি কালিনী নই কুলে । 
কেন! ৰাশী ৰাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বে আকুল মন 
বাশীর শবর্দে যো আউলাইল বান্ধন ॥-_-ই্ত্যাদি 
পরদে একদিকে যেমন ভক্ত শ্রেষ্ঠা বাঁধার চেয়ে অসামাজিক প্রেমে আবদ্ধা 
লৌকিক নারীর পরিচয় অধিকতর স্পষ্ট হয়ে উঠেছে তেমনি বড়ুর ছন্দ স্পন্দনে 
একটা রাখালিয়া স্থর (0850018]1 [0126 ) স্পষ্ট হয়ে ওঠায় ঝড়ুর কাব্য 
বিষয়বস্ত ও কাঁয়া গঠনের দিক দিয়ে অনেকখানি লৌকিক জীবনকে স্পর্শ 
করতে পেরেছে। 
গোবিন্দদাসে: শ্রীরাধার বারমাশ্য! বিরহ বেদনার অভিব্যক্তি ও কাব্য- 
সৌন্দর্যে আসারণত্ব লাভ করলেও তাঁর রচিত 
“ওই দেখছ অনুরাগে 
ফাগুন আওল আগে। 


বিশ্বাস-অবিশ্বাসের জগৎ ও বৈষব পদ-সাহিত্য ৬ 


আগে মঝুকছু আশ আছিল 
নিশ্চয় নাগর আবে 
বরখি গেলহি অবধি ভেলহি 
পুন কি পামরী গাওৰ। 

অংশের তুলনায় কেবল লৌকিক কাঠামো ও চিত্রকল্পের গুণে লোঁচনদাস রচিত 
বিষুপরিয়ার বারমাশ্তা অধ্যাত্খবৌধকে অতিক্রম করে লৌকিক নারীর হৃদয় বিদীর্ণ 
হাহাকারে পরিণত হধেছে। যেষন £ 

পুষ্পমধূ খাই মত্ত ভ্রমরীর বোলে 

তুমি দূরদেশে আমি গোগাইব কার কোলে 

ও গৌরাঙ্গ প্রভূ হে আমি বলিতে জানি 

বিষাইল শরে যেন ব্যাকুল হরিণী।' 
বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে বিষয়বস্তর দিক দিংক লৌকিক উপলব্ধি, কাযা গঠনের 
দিক দিকে লৌকিক ছন্দরীতি, উপমা-অলঙ্কারের প্রয়োগে টব পদসাহিত্যে 
নানা সময়ে ধর্মীয় বিশ্ব সের বাইরে এনে মানুষের মনকে নাড়া দিলেও চৈতন্ত 
পর্ব বিষুনারায়ণ-কৃষণ উপাননার ধারা এবং পরবর্তীকালে শ্রীচৈতন্রের আবির্ভাব 
এই লৌকিক প্রেমের কাবা-কাহিনীতে যে অধ্যাত্ববোধের সঞ্চার করেছিল সে 
কথ! অস্বীকার করা ঘায় না। টৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে লৌকিকত'-্মলৌকিকতার 
সংমিশ্রণ সম্পর্কে আলোচনা! করতে গিয়ে বলা চলে, “বৈষ্ণব পদাবলীতে 
লৌকিক প্রেমের ছুমিবার আকর্ষণ অত্যন্ত সহঙ্গ ও শ্বাভাবিকভাবে জীব- 
ঈশ্বরের নিগৃঢ় নিত্যসন্বদ্ধবরপে প্রকাশ পেয়েছে ।'২ 
তত, 

বিশ্বের নান! ধর্মীয় দর্শনে একথা ব্যক্ত হয়েছে ষে, মানুষ পারমাধিক সত্তার 

অংশ বিশেষ । অংশীর সঙ্গে অংশের, পর্ণের সঙ্গে অপূর্ণের খণ্ডের সঙ্গে অখণ্ডের 
মিলন সাধনের কথা মেখানে বলা হয়েছে । বৈষব অধ্যাত্মদর্শও সেই একই 
কথাই বলতে চেয়েছে । ববীন্দ্রনাথের গানে এই ভাবটি অত্যন্ত সুন্মরভাবে_ 
বিকশিত হয়ে উঠেছে 'তোমার আমার মিলন হবে বলে, ফুল কুহুমধরা' ইত্যাদি 
পঙ্ক্রিযুক্ত গানে । “কৃষ্স্ত ভগবান হবয়ম্*_-তীর সঙ্গে মিলনের উদ্দেশ্তে ভক্তের « 
মনে সাধনার সঙ্গে যখন ব্যক্তিগত ভাবাবেগ এসে যুক্ত হয় বৈষ্ণব দর্শনে তখন 


২. সেন, স্থকুমার--ভৃষিকা॥ টৈঝব পদাবলী, পৃ. ১, 
সাহিত্য আকাতেমী, নৃতন দ্বিজী । 


৬9 সাহিত্য-প্রবস্ধ 


তাকে ধর্য নামে অভিহিত করা হয়ে থাকে । গৌড়ীয় বৈষ্ণব আচার্ষের 
নৈষ্টিক ঠৈষণবদের ধর্মকে 'রাগানগা* নামে অভিহিত করেছেন। রাগাহগা 
ভক্তি মার্গে বৈধী সাধনার চেয়ে হৃদয়কেই প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে। যিনি পুর্ণ? 
সমগ্র তার সঙে মিলিত হওয়ার জন্ত তাঁরই অংশ বিশেষ যে খণ্ড, ক্ষুদ্র তার 
মিলিত হওয়ার বাসনার মধ্যে ভক্ত ও ভগবানের আত্মীয়তার সম্পর্ক গড়ে তোলা 
বৈষ্ণব ধর্মসাধনার মূল লক্ষ্য । এই সন্বদ্ধ যখন ঘনিষ্ঠ হয় ও গাঢ় হয়ে ওঠে 
তখন ভক্ত প্রাকৃত জীবনের মধোও ঈশ্বরের করুণা ও ন্েহম্পর্শ লাভ করে 
থাকেন। এইভাবে 'ভগবানের ন্মেহাবেষ্টনের মধ্যে ভক্তের স্থিতি হয় এবং 
ভগবান ভক্তের অন্তর বাহির সর্বত্র পূর্ণ করিয়! বিরাজিত থাকেন ।৩ 

ভক্ত ও ভগবানের এই পারস্পরিক সম্পর্কের মধ্যে ভক্তিরস আব্মদনের 
সম্ভাবনা আছে বলেই বৈষ্ণব পদসাহিত্যে শান্ত, দাশ্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর 
এই পাঁচটি রসের কথা! বল! হয়েছে এবং মধুর বসকে সর্বোত্তম রূপে স্বীকার 
করা হয়েছে। উল্লেখ কর] প্রয়োজন যে, 'ঠৈতন্ের প্রকাশের আগে কুষণ- 
উপাসনা প্রচলিত হয়েছিল প্রধানত বাল গোপাল তাবনার পথে ।£ শ্াস্ত 
বসের সাধনার কথা বাদ দিলে দেখ! ঘাবে অন্য চারটি রসের ক্ষেত্রে ঈশ্বর 
উপাসনার পদ্ধতি হিনাবে আত্মীয়ের ভাবটি প্রাধান্ত লাভ করেছে। কিন্তু যাকে 
সর্বো্তম বলে বৈধুব রস শাস্ত্রে স্বীকার করে নেওয়া হয়েছে সেই মধুর রসের 
লীলা বা রাধাকুষেের প্রেম সম্পর্ক সমাজবিধি-বিগহিত। এই জন্ত জনসমাজে 
রাঁধারুষ কাহিনীর খানিকটা বিপদের সম্ভাবনা অবশ্তই ছিল। এই বিপদ 
এড়াবার জন্ত এবং কথ্যভাষাশ্রিত লৌকিক কাহিনীকে সর্বভারতীয় জনসমাজের 
অধ্যাত্ব সাধনায় গ্রহণীয় করার জন্য অগ্রণী হয়ে রূপগোস্বামী-_ধিনি গাহ্থ্য 
জীবনে স্থলতান হোসেন শাহর দবীর-_-খাশ ছিলেন এবং সংসার ত্যাগ করে 
চৈতন্তের আদেশে ব্রজবাসী 'হয়েছিলেন-সংস্কৃত শাস্ত্রের মঞ্জুধার মধ্যে রাধা- 
কুক কাহিনীকে তন্ববস্তরূপে ভরে দিলেন ।'৫ যার ফলে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 


৩. দান, পরিতোষ-সহজিয়! ও গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম, পৃ. ২, কলিকাতা 
৪. সেন, স্থৃকুমার-ভূমিকা, বৈষ্ণব পদাবলী, পৃ. ৮ 

সাহিত্য আকাদেমী, নৃতন দি্ী। 
৫. সেন, হুকুমার-_ ভূমিকা, ৫বফব পদাৰলী, পৃ ৯ 

সাহিত্য আকাথেদী, নৃতন ছি । 


বিশ্বাস-অবিশ্বাসের জগৎ ও বৈষ্ণব পদ্দ-সাহিত্য ৬৫ 


ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে গড়ে উঠলো বৈষঃব রসত এবং সেই রসতত্বের 
কাঠীমোয় বৈষুব পদ-সাহিত্য রচিত হওয়ায় বৈধব ধর্মদর্শনের সঙ্গে তা সম্পংক্ত 
হয়ে গেল। 

কিন্ত ইতিহাসেরও যেমন পূর্বেতিহীস থাকে তেমনি গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
পূর্বাভাস রয়েছে বিষু। উপাসনার মধ্যে। বিষ্ণুর উপানকদের বল! হয় বৈষ্ণব । 
বিষ উপাসনার সবচেয়ে পুরাতন দৃষ্টান্ত লক্ষ্য করা ঘায় খ'খদে। সেখানে 
বিষ্ণকে পরতত্ব এবং স্র্য, উধা, অগ্নি প্রমুখ দেবতাদের স্্িকতা বলে উল্লেখ 
কর হয়েছে। টবদিক খধিরা তাকে আদি দেবতা বলে উপাসনা করতেন । 
তাই বশিষ্ট মগ্ডলে বল! হয়েছে £ 

“ন তে বিষ্কো জায়মানো ন জাতো দেব মহিন: 


পরমস্তপ' | 
খ্বথেব্দের একটি স্ুক্তে বল! হয়েছে £ 


'তমু স্থোতার £ পৃর্যং যথা বিদ খতশ্য গর্ভং 
জন্ুযাপিপতণ | 
আশ্য জানস্তে! নাম চিদ্‌্বিবিক্ত নযোহন্তে বিষে 
সুমতিং ভজামহে ॥ 
সুক্তটির ব্যাখ্যা প্রদঙ্গে সায়নাচার্য বলেছেন, “হে স্তোতুগণ ;$ তোমর। সেই 
বিষুককে জান, তদনুরূপ স্তোত্রা্দির দ্বার] তাহাকে প্রীতিকর । তিনি সকলের 
আদি তিনিই হজ্জরূপে অবস্থিত, তিনি সর্বাগ্রে জলন্ত করিয়াছেন, তাহারই 
অন্গ্রহ হইলে তাহার স্তৃতি করিতে পারা যায়। তাহারই নাম সকলের 
উপাস্ত ও জ্যোতির্ময় । সেই নামকে সকল প্রকার পুরুষার্থ সিদ্ধির উপায় 
জানিয় তীহারই নাম অন্ুচ্চারণ করিতে থাক। হে বিষে ঃ এই ভাবে 
তোমার নাম করিতে করিতে আমরা তোমারই কৃপায় তোমার ন্বরূপসাক্ষাৎ 
রূপ স্মৃতি লাভ করিতে সমর্থ হইব ।৬ ঠ্তত্তরীয় উপনিষদে তাঁকে অহন 
শীর্ষ যুক্ত ছ্যুতিযান বিশ্বদশী, বিশ্বের কারণ বিশ্বা্ক পরম প্রত নারায়ণ রূপে 
বন্দনা করে বলা. হয়েছে £ 
'সহন্রশীধং দেবং বিশ্বাক্ষং বিশ্বস্তবম্‌। 
বিশ্ব নারায়ণং দেবমক্ষরং পরক্ষং প্রতৃম্‌ ॥ 
গৌড়ীয় বৈষব ধর্মে কৃষ্ণ বিষুঃব স্থান অধিকার করেছেন । গৌড়ীয় বৈধঃব ধর্মাছু- 


দান, পরিতোব--দহছগিয়। ও গৌড়ীয় বৈফৰ ধর্ম, পৃ. ও, কলিকাতা । 


৬৬ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


যায়ী কষ সাক্ষাৎ তগবান, তাঁর উপরে আর কোনো পরত নেই। হাতার, 
বাষুপুরাণ, বরাহপুরাঁপ গ্রসভৃতি পৌরাণিক গ্রন্থে কৃষ্ণকে বিষু ৰা নারায়ণের অংশ 
বা অবতার বলে বর্ণনা কর] হয়েছে । কিন্তু গৌঁড়ীস্ব টবফবসমাজ কষে 
অংশাবতার তবে সন্তষ্ট ন। হয়ে কৃষ্ণকেই চৈতন্তরূপে অবতীর্ণ বলে গ্রহণ করে 
এই অভিমত প্রকাশ করে থাকেন যে, কৃষ্ই একমাস পরম পুরুষ, অন্তসব 
অবতার তার লীলারূপ ৷ তাই ঠ5তন্ চরিতাম্বতে কষ্তদীন বলেছেন £ 


'মেই কৃষ্ণ অবতারী ব্রজেন্দ্র কুমার । 

অবতারীর দেহে সব অবতারের স্থিতি ॥ 

দীপ হৈতে যৈছে বনু দ্রীপের জলন। 

মূল এক দীপ তাহ] করয়ে গণন । 

তৈছে সব অবতারের কৃষ্ণ সে কারণ ॥' 
€(&ৈ. চ. ১২) 


€ৈষ্ণবাচার্যদের সিদ্ধান্ত হলে, ভগবান রুষ্েের ছুইরূপ_-১. মুখ্য প্রকাশ ও 
২. বিলাস । মৃখ্য প্রকাশ অর্থে £ 
“একই বিগ্রহ যদি হয় ব্রূপ। 
আকার ত ভেদ নাহি একই শ্বরপ॥ 
মহিষী বিবাহে £যছে, যৈছে কৈল বাস। 
ইহাকে কহিয়ে কের মুখ্য প্রকাশ ॥ 
( চৈ. চ. ১৬৯।৭ম ) 
অর্থাৎ একই স্বয়ং রূপে, যখন যুগপৎ অনেক স্থানে প্রকাশিত হন এবং প্রকটিত্ 
বৃত্িগুলিতে যদি তিনি গুণ -লীলারির দ্বার! যূলরূপের সমান হল তাহলে এ 
মৃতিগুলিকে যূপরূপের প্রকাশমূতিরূপে গণ্য করা হয়। 
“বিলাস শব্দটির তাৎপর্য ব্যাখ্যা! করতে গিয়ে বল। হয়েছে £ 
“একই বিগ্রহ যদি আকারে হয় আন । 
অনেক প্রকাশ হয় বিলাম তার নাম ॥' 
(5. চ, ১৭৩) 
অর্থাৎ ধিনি প্রায় মূলরূপের তুল্য শক্তিধর, কিন্ত আকৃতি, বর্ণ ও নামে পৃথক 
তাকে বিলান যৃতি বলে। বৈষ্বের] নারায়ণকে কের বিলাস মৃত্তিিপে গ্রহণ 
করে ধাকেন। মনে রাখা প্রয়োজন, “অধ্যাত্ম ভাব মগ্ডিত শ্ররাধার অপাধিব, 
রূপ বসের ভক্তি ভাবপত বৈষ্কবাচার্যদের নিজঙ্বন্থতি |... চৈতন্ত পূর্ববর্তী 


বিশ্বাস-অবিশ্বামের জগৎ ও টৈফব পদ-সাহিত্য ৬৭ 


জয়দেব, বিষ্ভাপতি, বড়ুচণ্তীদাসের রচনায়, প্রীবাধার চিত্র এ লমস্ত কবিদের 
ভাব--বয্পনায় রূপ পবিগ্রহ করিয়াছে সত্য এবং দ্বীন চত্তীদামের রচিত 
পদাবলীতে শ্রীক্কফ্ের প্রতি শ্রীরাধার প্রেমের গভীরতা ফুটিয় উঠিরাছে, ইহাও 
সত্য; কিন্ত রাঁধাপ্রেম কি বস্ত, রাধাভাবের সাধনা কি রূপ, তাহা চৈতন্ঞদেব 
আবিরভত হইয়] তাহার শেষ জীবনের মধ্য দিয়া প্রত্যক্ষ করাইয়াছেন।? 
শ্রকষ্ণের চৈতন্তরূপে আবির্ীবের কারণ সম্পর্কে আলোকপাত করতে 
গিয়ে স্বরূপ দামোদর তাঁর কড়চায় বলেছিলেন £ 
'্ীরাধায়াঃ প্রণয় মহিমা কী দৃষ্টে বানয়ৈ বা 
স্বাছ্যো যেনাস্ভূত মধুরম] কীদৃশো বা মদীন়্ঃ | 
সৌখ্যং চাশ্তা মদুতবতঃ কীদৃশং ধেতি লোভা - 
ওসাবাচ্য ; সমজনি শচীগর্ভসিন্ধৌ হরীন্দু ॥ 
অর্থাৎ শ্রীক্ষষের চৈতন্তরূপ অবতার গ্রহণের মুখ্য তিনটি উদ্দেশ্টা হলো! ১, শ্রীরাধার 
প্রণয় মহিমা উপলব্ধ করা, ২. ষে প্রেমের দ্বার] শ্রীরাধা তার মাধূর্ষরস 
আস্বাদন করেন, সেই আস্বাদনের স্বরূশ অবগত হওয়া এবং ৩. এরুপ 
আস্বাদনের ছ্বারা তিনি কি রূপ আনন্দ লাভ করেন, তা অন্থতব করা। 
প্রধানত, এই তিন উদ্দেশ্ব সাধনের ভন শরীফ শ্রীরাধার তাঁবকাস্তি অঙ্ীকার 
করে শচীগর্ভ সিন্ধুতে উদ্দিত হয়েছিলেন। শ্বরূপ দাযোঁদরের মত রৃষ্দান ও 
শ্রচৈতন্তদেবের আবির্ভাবের মুখ্য কারণ উল্লেখ করতে গিয়ে বলেছেন : 
রাধিকার প্রেম-দেহ অঙ্গীকার বিনে । 
সেই তিন সুখ কতৃ নহে আস্বাদনে ॥ 
রাধাভাব অঙ্গীকার, ধরি তাঁর বর্ণ। 
তিন স্থখ আম্বাদিতে হব অবতীর্ণ ॥॥ (টে. চ) 
কিংবা, 
বাধার এক আত্মা, ছুই দেহ ধরি। 
অগ্টোন্তে বিলসে রস আম্বাদন করি ॥ 
সেই ছুই এক এবে-_-চৈতন্ত গোসাঞ্ি। 
রস আন্বাদিতে ঈলোহে হৈল। এক ঠাই ॥ ( চৈ. চ.) 
চৈতর্দেবের আবির্ভাবের ফলে তার জীবনকে স।মনে রেখে বৈষব রস শান 
ও বৈঝব পদ-সাহিত্য নিমিত হওয়! তার মধ্যে আধ্যাত্মিকতার স্পর্শ লেগেছে। 





৭. দান, পর্িতোব--সহজিয়া ও গোঁড়ীয় বৈধৰ ধর্ম; পৃ. ২৪, কলিকাতা 


ক সাহিত্য-গ্রবন্ধ 


৪. 

বৈষবের। পরম ভক্তি ও বিশ্বাসের সঙ্গে মনে করে থাকেন £ 

'কষের যতেক লীলা সর্বোত্তম নরলীল 
নবরূপ তাহার প্রকাশ ।-_ 

কেননা তারা জানেন, ্রীভগবানের এ্র্য হইতে মাধূর্যই প্রধান । ভগবান পূর্ণ 
রশ্বর্ধময় হইয়াও নরলীল! রূপ পূর্ণ মাধুর্ষের আবরণে নিজেকে মধুর করিয়া 
তুলিয়াছেন ১৮ হ্বয়ং ভগবানের এই মাধূর্ষময় রূপ শ্রচৈতন্যদেবের আবির্তাবের 
ফলে মত্য পৃথিবীতে যৃর্ত হয়ে উঠেছে। সেই বিশ্বাপ থেকে বাস্থ ঘোষ 
বলেছেন 


“গৌর নহিত কি মেন হইত 
কেমন ধরিত দে 
রাধার মহিম। প্রেমরম সীমা 


জগতে আনত কে? 

তাই সমগ্র বৈঞন সমাজ শ্রীচৈতন্দেবের জীবনাচরণের মাধ্যমেই বুন্দাবন-লীলা 
প্রত্যক্ষ করতে চেয়েছিলেন। শ্রীচৈতন্তদেব ভক্তগণের এই আকাঙ্ষা৷ কতখানি 
পুর্ণ করতে পেরেছিলেন তার পরিচয় দিয়ে কৃষণদাস শ্রীচৈতন্তদেবের উক্তি উদ্ধত 
করে বলেছেন £ ৃ 

“আমাকে ত যে যে ভক্ত ভজে যেই ভাবে। 

তারে সে সে ভাবে তঙ্জি এ মোর স্বভাবে ॥ 

মোর পুত্র, মোর সখা, মোর প্রাণপতি। 

এই ভাবে ক'রে যেই মোরে শুদ্ধ রতি ॥ 
গীতায় শ্রীকৃষ্ণ যেমন তৃক্তদের বলেছিলেন মে যেমন ভাবে তাকে ভজনা করে 
তিনি তাকে সেইভাবে ধর! দিয়ে থাঁকেন, শ্রীচৈতন্তদদে বও যেন শ্রীকফের সেই 
উক্তির প্রতিধ্বনি করে শ্রীকৃষ্ণ 5তন্ধরূপে ভক্তদের কাছে যেন ঠিক সেইভাবেই 
খর! দিতে চেয়েছিলেন। তাই স্বাভাবিক ভাবেই ধৈঙ্ণব রসশান্ত্রে বণিত 
রসগুলি শ্রীচৈতন্তদেবকে অবলম্ন করে রচিত পদগুলিতে ঘূর্ত হয়ে উঠেছে। 
রাধাকৃষ্টের বৃন্দাবন লীল। বিষয়ক পালাবন্ধ সংকীর্তন গানের পুরোভাগে 
“গোৌরচন্দ্রিকা'র ব্যবস্থার শ্রীচৈতন্টের যুগ্ম অবতার রূপে অবতীর্শ হওয়ার লোক 


৮. মজুমদার, বিমান বিহারী--ভূমিকা, পাচশত বৎসরেষ প্দীবল্ী, পৃ. ৪ 
কলিকাতা! । 


বিশ্বাস-অবিশ্বাসের জগৎ ও বৈষ্ৰ পদদ-সাহিত্য গ৯ 


-বিশ্বাসকেই যেন জয় যুক্ত করে তৃলেছে। স্তরাং গৌড়ীয় বৈষ্ৰদর্শনের 
সাহায্য ছাড়! বৈষ্ব পদ্-সাহিত্যের রসাম্বাদন অনেকাংশেই অসম্পূর্ণ হয়ে 
উঠতে পারে । 
৫, 

চৈতত্বপূর্ব বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য বৈষ্ণব ধর্মাদর্শের হ্বারা যত না আস্বাদিত 
হয়েছে তার চেয়ে রাধারুষ্ণের প্রেমলীলাকে মানবিক দৃটিতে উপলব্ধি করা 
প্রয়াসই ছিল অনেক বেশী। একদ্দিকে লোক-প্রচপিত বাধা-কৃষ্ণের জীবনলীলার 
লৌকিক উপকরণ, অস্তদিকে বিদ্যাপতির মত ঠচতন্তপূর্ব যুগের শ্রেষ্ঠতম কবির 
রাজসভার বিদগ্ধ শ্রোতাদের জন্য রচিত ছন্দ-আদদিরসাত্মক পদ ঈশ্বরচেতনার 
আবরণে প্রকাশিত হলেও তার মধ্যে ধর্মীয় বিশ্বীদ ছিল ক্ষীণ। ঠৈততত্পূর্ব 
বাঙলা রাধা-কৃষ্ণ লীলার পদ রচনাকাঁর হিসাবে খ্যাতিমান কৰি চণ্তীদান ও 
বিদ্যাপতির মত অবৈষব কবি ছিলেন। বিষ্যাপতি ছিলেন পঞ্চোপাসক রাধা" 
কৃষ্ণ বিষয়ক পদের বাইরেও তিনি অন্তান্ত দেঁব-দেবীকে বিশেষত শিবকে নিয়ে 
পদ রচনা করেছেন আর বাংলার মরমী কবি চশ্তীদাস ছিলেন বাশুলী 
সেবক বাশুলী হইলেন মূলতঃ সরম্বতী ( বাগীশ্বী )। স্কৃতরাং একথা ৰল। চলে 
যে, ঠচতন্ত পৃর্বযুগে বৈষবদর্শন ব! বৈষ্ণব সমাজ গড়ে না ওঠার ফলে রাধা-কৃষঃ 
বিষয়ক পদ তখনো সম্প্রদায়গত বিশ্বাসের অবলঘন হয়ে ওঠেনি । চেতন্তপূর্ব যুগ 
থেকে রাধা-কষ্ণের প্রেমলীলাকে পাঠকবর্গ মানব-জীবনের কাব্য হিমাবে দেখতেই 
অত্যন্ত ছিলেন। বিশেষতঃ মধ্যযুগীয় সমাজ পরিবেশে কবির আত্মগত অনুভূতি 
সরাসরি প্রকাশের স্থযোগ না থাকায় ১বফৰ পদকর্তারা তা প্রকাশের জন্য ঠবঙ্ব 
পদ-সাহিত্যের কাঠামোটিকে গ্রহণ করেছিলেন । 

বৈষ্ণব সমাজে সর্বাধিক সমাদৃত গ্রন্থ শ্রীমদ্ভাগবন্ের প্রধানতম অংশ রাঁদ 
পঞ্চাধ্যায় অবলম্বনে রচিত গীতগোবিন্ধকে জয়দেব হবিল্মহণ বিলালকলার কাব্য 
হিসাবে উল্লেখ করলেও সেখানে হবিম্মরণের প্রসণ ম্লান হয়ে বাধাক্েফের প্রেম" 
লীলাই কাব্যটিকে 'মধুর কোমলক্স্ত পদাবপী'র মর্ধাদ! এনে দিয়েছে । এই 
ব্যাপারটি কীভাবে হয়ে উঠেছে তা বর্ণণা করা যেতে পারে। তাগবতের রাঁস- 
নৃত্যের বর্ণনায় বল। হয়েছে £ 

বাহু প্রসার পরিরম্ত করাল কোরু নীবীন্তনালভনম্্ন নথাপ্রপাতৈঃ | 
হগিতৈরজ সুন্দরীণা-মুওভ্তয়ন্‌ রতিপতিং রময়থস্কার 11 

অর্থাং বাহু প্রনারেণ, আলিজনে এবং হস্ত গণ্স্থলে বিলদ্থিত কেশগুচ্ছ, উরু, 


-* সাহিত্য-প্রবন্ধ 


কটির বন্তগ্রস্থি ও স্তনর্দেশ স্পর্শ দ্বারা এবং নখাগ্রপাতে, কটাক্ষ নিক্ষেপ হাস্য 
পরিহাস ও ক্রীড়াছার! শ্রীকৃষ্ণ ব্রদনুন্দরীগণের কাম ভাব উদ্দীপ্ধ করিস ক্রীড়া 
করাইলেন। (শ্রীমদ ভাগবত ১০ম স্বন্ধ ২৯শ অধ্যায় ৪৬ শ্লোক--অন্থঃ মহানাম- 
ব্রত ব্রহ্মচারী )। 
কবি জয়দেব বাসনৃত্য বর্ণনা করতে গিয়ে বললেন : 
£গ্লিষ্যতি কামপি চুষ্বতি কামপি কামপি | পশ্ঠতি সম্পিত চাক 
পরামপরামন-গচ্ছতি বাম! ।' 
অর্থৎ কৃষ্ণ কোন গোপীকে চুগ্ধন, কোনো রামার বৃতিবর্ধন করিতেছেন, তিনি 
সহাশ্য বনে কাহারও গ্রতি কটাক্ষ বৃষ্টিপাত করিয়া অন্ধাগের সহিত অপর 
গোপীর অনুসরণ করিতেছেন । (গীতগোবিন্দ, ১ম সর্গ, শ্লোক ৪৬, অন্থঃ 
শ্রীকষ্ণচচরণ বিছ্যাতৃষণ )1 উদ্ধত অংশ থেকে অনুমান করা যায় যে, জয়দেবের 
'গীতগোবিন্দ' যদি শুধু অধ্যাত্ম বিশ্বাসেক্ মান্দত্ে রচিত হতো তাহলে তা 
কখনোই মারা ভারতবর্ষে জনপ্রিয়তা পাভ করতে পারতো না। জয়দেব গীত- 
গোবিন্দকে ধর্মীর বিশ্বাসের আবরণে আবৃত করার চেষ্টা করলেও তিনি 
ভাগবতকে সেখানে হুবহু অন্থলরণ করেননি এবং বাঁধা কৃষ্ণের রতি-বিলাসের 
মধ্যে মানবিক অন্ুতভূতিকেই তিনি ঝড় করে তুলেছেন। সবচেয়ে বড় ব্যাপার 
হলো-_-ভ!গবতে শ্রীরাধার নাম নেই, মাঁনভঞ্জনের বিস্তৃত বর্ণনাও সেখানে লক্ষ্য 
করা যাক না। কিন্ত, 'গীতগোবিন্দে শ্রীরাধার বিস্তৃতি জয়দেবের অসাধারণ 
কবিত্বগ্তণে এমন পর্যায়ে পৌছেছিল যার জন্ত গীতগোবিন্দের প্রভাব সমগ্র ভাবত 
বিদ্যুৎ গতিতে ছড়িয়ে পড়েছিল ৯ জদ্গদেব কর্তৃক সৃষ্ট অধ্যাত্ম ভাবনার ক্ষেত্রে 
লৌকিক রসের এই প্রয়োগ সমগ্র মধ্যযুগে রচিত টৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে লক্ষ্য করা 
যায়। তাই অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে যেখানে লৌকক জীবনান্তৃতির পরিচয় 
রয়েছে তাঁর উপর জোব করে বৈষ্বদর্শন বা ধর্মীয় বিশ্বাম আরোপ করলে তার 
কাব্য সৌনর্য শ্ুম হওয়ার যথেষ্ট কীরণ থাকতে পারে | উদাহরণ দিয়ে বলা 
যায় ঘশোরাঁজ খান রচিত অভিসার পর্যায়ের পদে রাধার অধ্যাতবোধের চেয়ে 
মানবীয় মিলন ব্যাকু "তাকে প্রাধান্ত দেওয়ার জন্তই যেন পদ্দকতা বলেছেন £ 
'এক পয়োধর চন্দনলেপিত 
আর পয়োধর গোর । 


৯, ঘ্বোষ। সতী ( ডঃ )--ভূমিকা, ভারতের টব্চব পদাবলী, পৃ. ৯ 
রাজ্য পুস্তক পর্ষদ, কলিকাতা । 


বিশ্বাম-অবিশ্বাসের জগৎ ও বৈষ্ব পদ্-সাহিত্য ৭১ 


হিম ধরাঁধর কনক ভূর 


কোলে মিলল জোর ॥ 
লোচনদামসের পদে: 


"চলে নীল শাড়ী নিঙ্গাড়ি নিঙ্ষাড়ি 
পরাণ সহিত ধোরু । 
সেই টহৈতে মোব হিয়। নহে থি 


মনমথ-জ্বরে ভোর | 
কিংবা জানদাসের পদে £ 


'রূপেক পাথারে আখি ডুবি সে রহিল। 

যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল । 

ঘরে যাইতে পথ মোর হেল অফুরান। 

অন্তরে বিদরে ভিয়া ফুকরে-পন়্াণ ॥? 
ইত্যাদি অংশে যে পোমার্টিক অনুভূতি ও কাব্যসৌন্দ্যের পরিচয় পাওয়1 যায় 
তা বৈষ্বীয় ধর্মবিশ্বাস নিুপেক্ষভীবেই পাঠকের মনকে অনানম্বাদিতপূর্ব বুসের 
প্রতি আকৃষ্ট ক'রে তোলে । তাই প্রাসঙ্গিকভাবে বলা যায় যে, 'পদাবলীর 

ধ্যে ভক্ত নাধক কবি তাঁদের উত্তপ্র হৃদয়াবেগ অবোধপূর্বভাবে সঞ্চালিত করতে 

পেরেছিলেন এবং কথক্চিৎ তা সাধা:ণ শ্রোতার হৃদয়ও স্পর্শ করতে পেরেছিল 1১৪ 
শুধু নর-নারীর জীবনের প্রেমাঞ্গভূতির বর্ণনা নয়, বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে ধর্মীয় 
বিশ্বাসের উধ্বে মানবিক অন্ভূতিকে উপলব্ধির ব্যাপারে অন্তান্ত যে সমস্ত ক্ষেত্র 
রয়েছে তার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণ ও শ্রীটচৈতন্ের বাল্যলীলা এবং গৌরাঙ্গ বিষয়ক 
পদ্গুপিতে শ্রীচৈতন্দেবের ভক্তবৃন্দের চঙ্গে ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের কথ! উল্লেখ করা 
চলে। যেমন, শ্রীকৃষ্ণের বাল্যলীলাচিত্র অঙ্কন করতে গিয়ে শ্যামদান বলেন £ 


'পন্বহুলাল মোর আঙ্গিনায় খেলাএ রে । 
নাচি নাচি চলিযায় বাঙ্জন নৃপর পায় 
আপনার অঙ্গছায়া ধরিবারে পায় ॥ 


তার পাশাপাশি শ্রীঠৈতন্তদ্েবের বাল্যলীলার কথা উল্লেখ করতে গিয়ে বলরাম 


দাস বলেন : 
ভাল রঙ্গে নাচে মোর শচীর দুলাল । 


সব অঙ্গে চন্দন ঘোলয়ে বনমাল। 
১*, সেন, সথকুমার--ভূমক', বৈষ্ণব পদ্দা বলী, পৃ. ১১, 
সাহিত্য আকাদেমী, নূতন দিল্লী | 


শুই সাহিত্য-প্রবন্ধ 


বিশাল হদয়ে গজ যুকতার হার । 
পদতলে তাল উঠে নূপুর ঝঙ্কার ॥' 


এই জাতীয় পদে শ্রীকৃষ্ণ বা প্রটৈতন্ত শ্বযং ভগবান বা ভগবানের অবত্তাররূপে 
বর্ণনা করার চেয়ে মাতা-পুত্রের স্েহ ব্যাকুল পাধিব বাৎসল্য রসাশ্রিত জগৎটিকেই 
ঘেন বড় বেশী স্বন্দর ও মধুর করে তোলা হয়েছে । গোবিন্দ দাস রচিত গৌরাঙ্গ 
বিষয়ক পদে শ্রীচৈতন্তদেবের চরণ-কমলে মধুলোভী ভ্রমরের মত ভক্তবৃন্দের 
নিশিদ্দিন অচৈতন্ত হয়ে পড়ে থাকার বর্ণনায় প্রেমধর্ম প্রচারে জয়যুক্ত শ্রীচৈতন্ের 
সাফল্যময় ভূমিকাঁটিকে পদ্দকর্তা অপূর্ব মাঁনবিকতাবোধে উজ্জল করে তুলেছেন । 

শুধু রাধাকৃষের প্রেমগান নয়, জীবন সম্পকিত গভীরতর অনুভূতির প্রকাশে 
টৈষ্ণব পরদকর্তারা ধর্মীয় বিশ্বাসকে অতিক্রম করে বাস্তবতাবোধের পরিচয় 
দিয়েছেন । এক্ষেত্রে বলরাম দান রচিত একটি পদ প্রায় 701200-র মর্যাদা 
লাভ করতে পারে । পদ্দটিতে ছিনি বলেছেন ঃ 


“ধনজন যৌবন দোসর বন্ধুজন। 
পিয়া বিুশৃণ্য হল এ তিন তৃবন |" 


ডঃ 


একদিকে ঠচতন্তপুর্ব লৌকিক রাধা-কৃষ্ণ, অন্তদিকে ঠচতন্ত আবির্ভাবের পর 
গোঁড়ীয় *বৈষব তব্বের উপর প্রতিষ্ঠিত রাধারুষ্ণ ছু'য়ের মধ্যে যে হৃস্তর পার্থক্য 
নির্মাণ করেছে গৌড়ীয় টৈষ্ণব:দর্শন সম্পফিত ধারণা ছাড়া তা উপলব্ধি কর] যায় 
না। তাছাড়া 5তন্থদেবের*আবির্ভাব এবং তার দিব্যজীবনের প্রভাবে ঠবফব 
পর্দ-সাহিত্য নির্মাণের ক্ষেত্রে যে এ্তিহাসিক বিবর্তন ঘটেছে তা জানার জন্ত 
বৈষুব পদ-সাহিত্য পাঠের ক্ষেঞ্জে গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনকে সম্পূর্ণরূপে উপেক্ষা 
করা যায় না। প্রায় সব স্থধী সমালোচক এ বিষয়ে একমত হয়ে বলেছেন-- 
'বংধাকষ: প্রেম সাহিত্যকে আধ্যাত্মিকতার অতথানি উচ্চগ্রাম হইতে দেখিবার 
এবং গ্রহণ করিবার যে একটা দৃষ্টি রহিয়াছে, সে ছুটি মুখ্যতঃ 65তন্ যুগেরই 
দান বলিয়া মনে হয়। শ্রীচৈতন্ের দিব্যভাবে এবং আচরণে তাহার পরমভক্ত 
এবং পরম জ্ঞানীগুণী পরিবাপবর্গের ধ্যানমননের মধ্যে শ্রীরাধার এক নব আবির্ভাৰ 
প্রত্যক্ষ করিতে পাবিলাম ; এই আবির্ভাবের দ্বির্যহ্যতি এখনো বাঁডালীর চক্ষে 
লাগিঘা রহিয়াছে এবং এই কারণেই আমরা! বৈষ্ণব সাহিত্যের আস্বাদন কালে 
সাহিত্যবসের সহিত অধ্যাত্বরসের মিশ্রণ পা ঘটাইয়! পারি না; এই মিশ্রণ বা 


বিশ্বাস-অবিশ্বাসের জগৎ ও বৈষ্ৰ পদ্দ-সাহিত্য ৭ 


সমন্ব্ন ব্যতীত বৈষ্ণব সাহিত্যের আস্বাদনে কোথায় একটা অপূর্ণতা থাকিয়! 
যায়।”১৯ তাই কবির ভাষায় বলতে পারি £ 


***দুর হতে তাই শুনে 
তরুণ বসস্তে যদি নবীন ফান্তনে 

অন্তর পুলকি উঠে--শুনি সেই সর 

সহসা দেখিতে রা দিগুণ মুর 

আমাদের ধরা''' ১১১ ০০০ * 0৯ 


১১, দাীশগুধ, শশিভূষণ--্রীরাধার ক্রমবিকাশ, ২৫, ১ম সং, কলিকাতা! । 
সাহিত্য--£ 


বাংল! সাহিত্যে -রামায়ণমহাভারতের প্রভাব 
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রবীন্দ্রনাথ তার প্রাচীন সাহিত্য? গ্রন্থের অন্তর্গত “রামায়ণ প্রবন্ধে বলেছিলেন, 
“সমগ্র দেশের সমগ্র জাতির সরম্বতী ই হার্দিগকে আশ্রয় করিতে পাবেন; ই হারা 
যাই! রচন1 করেন তাহাকে কোনো ব্যক্তি বিশেষের রচন। বলিয়া মনে হয় না। 
মনে হয়, যেন তাহা বৃহৎ বনস্পতির মতো দেশের ভূতল জঠর হইতে উদ্ভূত 
হইয়া সেই দেশকেই আশ্রয়চ্ছায়া দান করিয়াছে। এ প্রবন্ধটিকেই তিনি 
রামায়ণ ও মহাভারত সম্পর্কে তার অভিমত ব্যক্ত করতে গিয়ে বলেছিলেন, 
তিনি কাব্ছুটিকে কেবল মহাকাব্য বলে মনে করেন নি, তার মধ্যে ভারতবর্ষের 
ইতিহাসকে বিকৃত হতে দেখে বলেছেন, “রামায়ণ ও মহাভারতকে আমি 
বিশেষতঃ এই ভাবে দেখি। ইহার সরল, অনুষ্ুপ ছন্দে ভারতবর্ষের সহ 
ব্সরের হদপিও স্পন্দিত হইয়া! আমিয়াছে । রামায়ণ ও মহাভারত মহাকাব্য 
দু'টি কেবল বাংলা ভাষায় অনূদিত হয়নি, রামায়ণ মহাভারতের কাহিনী 
অবলম্বনে যেমন নৃতন গ্রন্থাদি রচিত হয়েছে, তেমণি বাঙালী লেখকদের রচনায় 
মহাকাব্য ছুটির আখ্যান ও চরিত্রগুলি নৃতন মূল্যবোধে উজ্জল হ'য়ে উঠেছে। 
বাঙালী মানসে তাই বামায়ণ-মহাভারতের চিরপ্রবহমানতার ধারা সুস্পষ্ট 
হয়ে উঠেছে। 

কৃতিবাসের শ্রীরাম পীচালী' বামায়ণে আদিতম আন্বাদ। কৃত্তিবাস 
বাল্মীকির রামায়ণ অঙগদরণে তার রাম পাঁচালী অনুবাদ করলেও তিনি 
তার *কবি প্রতিভার মৌলিকতায় এই মহাকাব্যটিকে আর্ধ-সংস্কৃতির প্রভাব 
মুক্ত করে তার আখ্যানভাগকে বাঙালী সমাজ পরিবেশের উপধোগী কনে- 
তুলেছেন। কৃত্িবাসের পর কবিচন্ত্র শঙ্কর চক্রবর্তী রুতিবানী রাষায়ণের 


বাংল! সাহিত্যে বামায়ণ-হাভারতের প্রভাব ৭৫ 


আখ্যান অবলম্বনে “অঙ্গদের রায়বার' ও “তরণীসেন বধ' নামক আখ্যানকাব্য 
বচন! করেন। সংস্কৃত অধ্যাত্ম রামায়ণের কাহিনী অবলঘনে দ্বিজ লক্ষ্মণ রচিত 
“রাম পাচালী'তে কেবলমাজ্ আদ্দিকাণ্ডের সন্ধান পাওয়া যায়। উত্তরবঙ্গের 
কৰি অদ্ভুতাচার্য বাল্মীকির রামায়ণ ও পৌরাণিক কাহিনীর সংমিশ্রণে যে রাষ- 
কাহিনী রচনা করেছিলেন তা “অদ্ভুত-রামায়ণ নামে পরিচিত। মহিলা কবি 
এবং দ্বিজ বংশীদাসের বিছুষী কন্তা চজ্জাবতী লৌকিক কাহিনীর উপর নির্ভর 
করে রামায়ণ রচনা করেছিলেন। এ ছাড়া রামানন্দ ঘোষ, জগতরাম, 
রামপ্রনাদ প্রমুখ রাম-কাহিণী নিয়ে 'রাম-রলায়ন” রচনায় আত্মনিয়োগ 
করেছিলেন। 

মধ্যযুগের বাঙ'লী কবিরা যে অধ্যাত্মবোধ ও বিশ্বাস নিয়ে রাঁম-কাহিনীর 
বজানুবাদ্দ করেন অথব' রাম-কাহিনী জন্ুদরণে কাব্য রচনা করেন উনাবংশ 
শতাব্দীতে সেই ধারার পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। এই শত্তাবীতে পাশ্চাত্য 
শিক্ষায় শিক্ষিত বাঙালী নব্য যুবকের প্রাচীন এতিহথকে নৃতনভাবে উপলব্ধি 
করার চেষ্টা করেন। পুরাতন যুল্যবোধকে ফিরিয়ে আনা এবং পুরাতন 
জীবনাদর্শ ও দৃষ্টিভঙ্গকে নৃতন যুগের উপযোগী করে পরিবেশনে উদ্দেশ্ত্ে যাত্রা 
ও নাটকে রাম-কাহিনীর প্রাচুর্য লক্ষ্য করা যায়। এই জাতীয় নাটকের মধ্যে 
মনোমোহন বস্ত্র পামাভিষেক', হরিশচন্দ্র মিত্রের 'জানকী", হরিমোহন 
কর্মকারের 'ইন্দুমতী', কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সীতার বনবাপ”, “বাষ- 
বনবাস' ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য । এই সব যাত্রা-নাটকে রামের দেবত্ব ও 
ভক্তির আিশয্য বাংল] রামায়ণের বৈশিষ্ট্যের কথা মনে করিয়ে দেয়। যাত্রা 
পালার মধ্যে চমকস্যট্টির উদ্দেশ্যে এই জাতীয় নাটকের রচয়িতাগণ যে ভাবে 
অলৌকিক ঘটনার প্রয়োগ করেন তার ফলে বাঙ।লী মনে পুরাতন বিশ্বাসের প্রতি 
আগ্রহ লক্ষ্য করা যায়। উনবিংশ শতাব্দীতে হিন্দু-ত্রঙ্গ খ্রীস্টান ধর্মের সংঘাত 
জাত অনুকৃল-প্রতিকৃল প্রতিক্রিয়া। দয়ানন্দ সরস্বতীর নানাবিধ কর্মন্থচী। 
আর্ধ সমাজের প্রভাব ও শ্রীরামকৃষদেবের আত্মপ্রকাশ বাঙালীর মনে নৃতন 
প্রত্যয় সৃষ্টি করে হিন্দুত্বের এই পুনরুখানের যুগে পৌরাণিক নাটকের সাহায্যে 
বাঙালী মনে ভক্তি রুলের উদ্বোধনের জন্ত নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষের নাম 
ল্মরণীয় হয়ে আছে। গিরিশচন্জরের 'র!বণ বধ', “পীতার বনবাল", লক্ষণ বর্জন', 
সীতাহরণ' প্রভৃতি নাটকে প্রাচীন ভক্তিবাদ ও অলৌকিকতার প্রতি বিশ্বাস 
জয়ী হয়েছে। বামকাহিনী নৃতন ভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে ছিজেজলালের “পাবা 


৭৬ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


ও 'সীত।' নাটকে। দিজেন্্রলাল নৃতন যুগের পরিপ্রেক্ষিতে “পাধাণী' নাটকের 
ইন্দ্র ও অহুল্যা চরিত নৃতন ভাবে স্থ্টি করতে গিয়ে পৌরাণিক আদর্শ সু 
করেছেন। 'পাষাণী' নাটকের এই ক্রটি দ্বিজেন্দ্রলাল 'দীতা' নাটকে কাটিয়ে 
উঠতে সক্ষম হয়েছিলেন। “সীতা” নাটকে তিনি বামায়ণের আখ্যান ভাগ ও 
চরিব্রগুলিকে যেভাবে ব্যাথ্যা করেছেন তার ফলে একদিকে যেমন নবযুগের 
দ্বাবী স্বীকৃত হয়েছে অন্যদিকে তেমনি নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রপালের প্রতিভাও 
বচন] নৈপুণ্যে উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । 

যাত্া-নাটকের মত বাংলা কাব্যরচনার ক্ষেত্রেও রামায়ণের প্রভাব লক্ষ্য 
করা যায়। উনবিংশ শতাবীর শিক্ষিত বাঙালী নবযুগের আলোকে নৃতন 
দৃটিভঙগীতে রাম-কাহিনীকে গ্রহণ করে তাকে নৃতন ভাবে ব্যাখ্যা করতে এগিয়ে 
এসেছিল । নব্য শিক্ষিত বাঙালী কবিদের রচনায় বাম-কাহিনী তাই কলেবর 
ধারণ করেছে। তার সর্বোৎকষ্ট প্রমাণ রয়েছে মধুন্থদনের “মেঘনাদ বধ' কাব্যে । 
মধুস্দন পাশ্চাত্য মহাকাব্যের দ্বার অনুপ্রাণিত হয়ে মহাকাব্য রচনায় আত্ম- 
নিয়োগ করলেও কাব্য-কাহিনীর জন্ত তিনি রাম-কাহিনীকেই বেছে নিয়েছিলেন। 
তাছাড়া 'নমি আমি কবিগুরু, তব পাদঘ্ুজে বাল্সীকি' বলে মহাকবিকে তিনি 
কেবল গতাস্গতিক রীতি অস্থ্ঘায়ী প্রণাম জানান নি, চতুর্থ সর্গে পঞ্চবটী বনের 
বর্ণনায়, রাঁম-সীতার দাম্পত্য জীবন চিন্ত্র রচন। ও অশোকবনে সীতা-সরমার 
কথোপকথনে, রাক্ষসদের অস্তে ক্রিয়া বর্ণনায় মধুস্থ্দন বাল্পীকি রামায়ণের 
অন্গদরণ করায় বাল্সীকির প্রতি তীর সম্রন্ধ প্রণাম যুক্তি সঙ্গত হয়ে উঠেছে। 
“মেঘনাদ বধ' কাব্য ছাড়াও “বীরাঙ্গনা' পত্র কাব্যের অন্তর্গত দশবথের প্রতি 
কৈকম়ী” ও “পস্মণের প্রতি শূর্পণথা” পত্র ছু'টি রাম-কাহিনী অবলম্বনে রচিত 
হয়েছে। পত্র ছুটির কৈকেয়ী ও শৃপণথা চরিত্র রাম-কাহিনী থেকে গৃহীত 
হলেও তা সম্পূর্ণ নৃতন চিন্ত।-ভাবনার প্রতীক হয়ে উঠেছে। উনবিংশ শতাব্দীর 
স্ত্রী স্বাধীনতা ও নারী-ব্যক্তিত্বের জাগরণের পরিপ্রেক্ষিতে মধুস্দন এই পুরাতন 
চিক ছুটিকে নাবী-প্রগতি ও নারী-মুক্তি আন্দোলনের প্রবক্তা হিসাবে 
বিদ্রোহিনী করে তুলেছেন। আধুনিক বাংল! সাহিত্যের মধ্যমণি রবীন্দ্রনাথের 
রচনায় রামায়ণ ও রাম-কাহিনী নানাভাবে ব্যব্ৃত হয়েছে। প্রাচীন সাহিত্য 
গ্রন্থের অন্তর্গত 'বামায়ণ' প্রবন্ধে রামায়ণ ও রামচন্দ্রকে রবীন্দ্রনাথ মর্যাদার 
আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছে । “পুরস্কার কবিতাটিতে রবীন্দ্রনাথ সুপ্রাচীন ধুগে 
ঘটে যাওয়া রামায়ণের ঘটনার কথ। উল্লেখ করতে গিয়ে বলেছেন-- 


বাংলা সাহিত্যে বাষার়ণ-মহাভারতের প্রভাব গ৭ 


'আঙ্জিও মে গীত মহানংগীতে 
বাজে মানবের কানে ।' 
ভূত্যরাজতন্ত্রের অধীনে রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবন সীতার মত খড়ির গণ্তভীর 
মধ্যে বর্ধিত হয়ে উঠলেও রামায়ণের রচয়িতা বাল্ীকির প্রতি তার অস্তরের 
আকর্ষণ ্ঠি হয়েছিল তাঁর কাব্যগুরু বিহারীলালের 'সারদামজল' কাব্যের 
প্রভাবে । রবীন্দ্রন।থের “বালী প্রতিভা" গ্ীতিনাট্যে নেই আকর্ষণের পরিচয় 
লিপিবদ্ধ হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের সত্য সম্পর্কে মন্তব্য প্রকাশ করতে 
গিয়ে “ভাষা ও ছন্দ' কবিতায় বলেছেন-- 
'সেই সত্য যা রচিবে তুমি, 
ঘটে যা তা সব সত্য নহে। 
কবি, তব মনোভূমি 
রামের জন্মস্থান, অযোধ্যার চেয়ে 
সতা জেনো ।' 
রবীন্দ্রনাথ তার “সাহিত্ে' গ্রস্থের অন্তর্গত কৰি জীবনী প্রবন্ধে এবং “রক্তকরবী' 
নাটকের মুখবন্ধে নাটকটির ব্যাখ্য। প্রসজে রামায়ণের কথা উল্লেখ করেছেন ।” 


'অহল্যার প্রতি” কবিতাদ্ধ রবীন্দ্রনাথ ফ্লামায়ণের কাছিনীকে নৃতন তাৎ্পর্ে 
উজ্জল কবরে তুলেছেন । লক্ষ্য কর! যায় যে, (প্রমেন্দ্র মিত্রের কবিতায় রাঁমায়ণের 
'দশানন” চরিত্রটি নৃতন ভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে । সেখানে তিনি বলেছেন-__ 

“পীতাঁরে পার না ছুতে। 

ছলবল সমস্য কৌশল 

নিজেই বিফল করো 

শেষ তার সন্মাত ভিক্ষায় ! 

হাদয়ের এ সম্মানে 

ব্রামায়ণ অন্ত দীঞ্ছি পায় । 
এ্রীরাম" কবিতায় প্রেমেন্দ্র মিত্র বলেছেন-__ 

“পিতৃসত্য, লোকসত্য 

সঝলের সব সত্য পালনের পর 

আপন গহন সত্য 

খুঁজিবার রহে যেন কিছু অবসর ।' 
লক্ষ্যণীয় ঘে, কৃত্তিবাস থেকে শুরু করে আধুনিক বাঙালী কৰি প্রেমেন্দ্র মিষ্ 


খ৮ সাহিত্য-প্রব 


পর্যস্ত রাম-কাহিনী ও রামায়ণের নানা চরিত্র বিভিষ্ন জনের হাতে নৃতন রূপ 
লাভ করেছে। তাই ভ: জ্যোতির্ময় ঘোষের মন্তব্যটি উদ্ধৃত করে কলা যায়-. 
“আধুনিক বাংলা কাব্যের যাত্রারস্তে রামায়ণ মহাকাব্য ও তার শ্রষ্টা আদি 
কৰি বাল্মীকির কবিত্বলাভের বৃত্বান্তের ব্যবহারোপযোগিতাই প্রমাণ করে 
রামায়ণ ও রামায়ণের বান্মীকির চিরত্ব তথ! আধুনিকতা গভীরে মানবরস সমৃদ্ধ 
বাস্তব চেতনাবিদ্ধ কল্পনাশক্তিতেই নি্ঠিত ।” 

রামায়ণের মতো! বাংল! সাহিত্যে মহাভারতের প্রভাবৎ সুদুর প্রসারী। 
ভীমের প্রতিজ্ঞ।, ধর্মপুত্র যুধিষ্ঠির, রদ্ধনে দ্রৌপদী, বিছুরের ক্ষুরদ, দাতাকর্ণ, 
ভীমের গদা ইত্যাদি প্রসঙ্গ প্রবাদ-প্রবচনের মত বাঙালী জীবনে গৃহীত হয়েছে। 
রামায়ণের মত মহাভারত বাঙালী জীবনে পারিবারিক আদর্শ হিসাবে গৃহীত 
হয়নি । যুদ্ধের রণোন্মাদনায় পারিবারিক জীবনের শাস্ত-্সিপ্ধ পরিবেশ সেখানে 
নষ্ট হ'য়ে গেলেও অস্বৃত সমান ভারত কথা আজে বাঙালী মনে অমুতবারি 
সিঞ্চন ক'রে থাকে। সছ্যবার্দিতা, কর্তব্যপরায়ণতা, মহৎ বীর্ষের উদ্বোধনের 
জন্য মহাভারতের কাহিণী চির নৃতন হ'য়ে আছে। 

মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে অনূদিত ভারতকথাগুলির মধ্যে কবীন্দর 
পরমেশ্বরের “পাগুডব বিজয়' ও শ্রীকর নন্দীর অশ্বমেধ পর্বের কথা উল্লেখযোগ্য । 
কবীন্দ্র পরমেশ্বর লস্কর পরাগল খঁ। এবং শ্রীকর নন্দী পরা'গলের পুত্র ছুটির খাব 
উৎসাহে কাব্য রচনা করেছলেন। বাঙাপী পাঠকের কাছে মহাভারতের 
জনপ্রিয়তা বুদ্ধির মূলে রয়েছে কাশীরাঁম দাসের অনুবাদ। কাশীরাম দাস 
মহাভারতের আদিতম রচয়িতা না হলেও সার্থক অন্থবাদের কৃতিত্ব তার প্রাপ্য । 
কাশীরাম ব্যাসদেবক্কৃত মহাভারতের অনুবাদ করলেও কাব্য রচনার ক্ষেত্রে তিনি 
যথেষ্ট স্বাধীনতা তিনি গ্রহণ করেছেন, বু নৃতন বিষণও তিনি তীর গ্রন্থে 
সংযোজন করেছেন। বিশেষভাবে অশ্বমেধ পর্বে মূল মহাভারত থেকে কাশীরাম 
দ্বামের বিচ্যুতি লক্ষ্য করা যায়। মূল মহাভারতে অশ্বমেধ পর্বের কোনে 
উল্লেখ নেই । টযিনী মহাভারত ও গর্প সংহিতার অন্ুদরণে তা গৃহীত হয়েছে। 
ঝামায়ণের মত মধ্যযুগীয় কাহিনী অবপস্থনে ভারত কথার অস্থলরণে আধুনিক 
কালের বাংল। সাহিত্যেও নানা নাটক, কাব্য-কবিতা৷ রচিত হয়েছে। ্‌ 

মহাভারতের কাহিনী অবলম্বনে বিভিন্ন নাট্যকার “অভিমন্্যবধ॥ 'পাবিত্রী- 
সত্যবান”, “নল-দময়স্তী; ইত্যাদি একই নামে একাধিক নাটক রচনা করেছেন। 
যে সমস্ত নাট্যকার এই জাতীয় নাটক রচনা করেছেন তাদের মধ্যে তিনকড়ি 


বাংল! সাহিত্যে রাষায়ণ-মহাভারতের প্রভাব ৭5 


বিশ্বাদ, কেদার নাথ, ব্রঙ্মমোহন রায় প্রমুখের নাঁম উল্লেখ করা যায়। এই 
জাতীয় যাত্রাপালা মূল মহাভারতের কাহিনী অবলম্বনে রচিত হয়নি। নাটক- 
গুলির আখ্যানাংশ গৃহীত হয়ে কাশীরাম দাসের মহাভারত থেকে । ভক্তিরসের 
প্রাবল্য, স্থূল হাস্যরসের ব্যবহার ও রোমহর্ষক বৌদ্ররসের সংমিশ্রণে পালাগুলি 
রচিত হয়েছে । মহাভারতের উপাখ্যান নিয়ে রচিত নাটকগুলির মধ্যে 
গিরিশচন্দ্র 'পাগুব গৌরব? ও “জনা” নাটকের নাম উল্লেখযোগ্য । ক্ষীরোদ 
প্রসাদ বিদ্াবিনোদ 'কভ্রবাহন', “সাবিন্ী', “উলুগী”, “ভীম্ম", “মন্পাকিনী? ও 
“নরনারায়ণ' নাটকের আখ্যানভাগ মহাভারত থেকে গ্রহণ করেছেন। 
মধুন্থদনের “বীরাজনা' পত্রকাব্যে শাস্তন্থর প্রতি জাহুবী, 'অজুনের প্রতি 
দ্রৌপদী? “দুর্যোধনের প্রতি ভাহমতী', “জয়দথের প্রতি ছুঃশলা”, “নীলধ্বজের 
প্রতি জনা?” প্রভৃতি পত্রে পৌরপিক চবিত্রগুলির নবজন্ম ঘটেছে। 
রামায়ণের মতই মহাভারতের প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ শ্রদ্ধা লক্ষ্য 

করা যায়। “সোনার তরী” কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত “পুঃস্কার' কবিতায় তিনি 
মহাভারতের কথা উল্লেখ করেছেন। “বিদ্বায়-অভিশাপ', 'গান্ধারীর আবেদন, 
“কর্ণকুস্তী সংবাদ', “নগকবাস', “ভিত্রাঙ্গদা' প্রভৃতি নাটকাব্য ও নৃত্যনাট্য 
মহাভারতীয় আদর্শের অনুবর্তন লক্ষ্য করা যায়। উনবিংশ শতাব্দীর 
নবজাগৃতির প্রেক্ষাপটে চিত্রাঙ্গদা! চরিত্রটি প্রতিষ্টিত বলেই রবীন্ত্রনাথ চিতাজদার 
সংলাপে নারীমুক্তি আন্দোলনের উপযুক্ত ভাষা ব্যবহার করে বপেছেন-__ 

“দেবী নহি, নহি আমি সামান্ঠা রমণা। 

পুজা কবি রাখিবে মাথায় ; মেও আমি 

নই, অবহেলা করি পুষিয়া রাখিবে 

পিছে, দেও আমি নহি ।, 
রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙদা শুধু মহাভারতের একটি চিত্র মাক্স নয় তা একটি 
বিশেষ তন্তের বাহন হয়ে উঠেছে। 

রামায়ণ ও মহাভারত এই ছৃ'টি মহাকাব্য যুগ যুগ ধরে বাঙাপী পাঠকের 

রলতৃষ্ণা্কে যেষন পরিতৃপ্ত করেছে তেমনি এই ছুই মহাকাব্যের আখ্যান ও 
চরিত্র অবলঘ্নে নৃতন ন্ৃষ্টির ফলেও বাংলা সাহিত্য সমৃদ্ধ ভয়ে উঠেছে। 
বাঙালী জীবনে রামায়ণ ও মহাভারতের প্রভাৰ সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে, 
বুদ্ধদেব বন বলেছেন--মহাভারতে দেখতে পাই চিরকালের সময মানবজীবনের 
প্রতিবিস্বন'''আমরা যাকে কবিত্ব বলি তাতে রামায়ণ সমৃদ্ধতর | এই উচ্চতর 
মানবজীবনের প্রতিবিষ্ব এবং উচ্চ কাব্যাদর্শের জন্তই বাংলা সাহিত্যে রামায়ণ ও, 
মহাভারত সুদূর প্রসারী প্রভাব বিস্তার করতে সক্ষম হয়েছে! 


ংলার শিশু সাহিত্য 


শিশু সাহিত্য নাষের মধ্যেই বিষয়বস্তর ইঙ্গিত পাওয়া যায়। একাস্তভাবে 
শিশুদের জন্ত রচিত সাহিত্যকে আমর] শিশু সাহিত্য নামে অভিহিত ক'রে 
থাকি। শিশু সাহিত্য শিশুদের জন্য রচিত হলেও তা! একেবারে নৈপুণ্যহীন 
দুর্বল রচনা নয়। শিশুদের জন্ত সাহিত্য রচনা শিশু সাহিত্যের উদ্দেশ্য হলেও 
তা একেবারে অবহেলার সামগ্রী নয়। শিশু মন একাধারে কল্পনাপ্রবণ, 
সংবেদনশীল । বিশ্বঙ্গগংকে জানার আগ্রহ তার যেমন প্রবল তেমনি মে তার 
অস্থসদ্ধিসাকে পূর্ণ করার জন্ত ঘথোপযুক্ত উত্তরের প্রত্যাশী । ছোট বলে তাকে 
এড়িয়ে গেলে তার স্পর্শকাতর মনে স্বাভাবিক ভাবেই আঘাত লাগে। তাই 
এই বিষয়গুলির প্রতি সচেতন থেকে শিশু সাহিত্য রচনা কর! প্রয়োজন। শিশুর 
কল্পনাপ্রবণ মনের জগতে যথাযথ ভাবে পৌছানোর চেষ্টা করা, তার অন্- 
সদ্ধিংসাকে বাড়িয়ে তোল! ও তার প্রশ্নকামী মনের উত্তর খুজে পাওয়া শিশু 
সাহিত্যের প্রধান লক্ষ্য। তার সঙ্গে তার চিস্তা-চেতনার প্রমাব ঘটানো, 
আকাশ-কুহুম কল্পনাকে ক্রমশঃ বাস্তবমুখী ও বিজ্ঞানভিত্তিক ক'রে তোলাও এ 
ষুগের শিশু সাহিত্য রচয়িতার্দের লক্ষ্য হওয়া! উচিত। ভারতবর্ষ সুদীর্ঘকাল 
ছিল ব্রিটিশ ওপনিবেশিক শাসনের নান। পাশে আবদ্ধ, তহুপরি দারিদ্ত্য ও 
নিরক্ষরতা এদেশের শিশুদের মানসিক পঙ্গুতার অন্ততম কারণ। ওপনিবেশিক 
শিক্ষা ব্যবস্থায় পাঠ্যপুস্তক মুখস্থ ক'রে পরীক্ষা পাশের উপর যত গুরুত্ব ওয়! 
হয়েছিল তার মানসিক বিকাশের উপর তত জোর দেওয়৷ হয়নি। ববীন্দ্রনাথ 
তাই এদেশের শিশু শিক্ষার্থীদের ক%৭ অবস্থ।এ কথ। উল্লেখ করতে গিয়ে বলেছেন 
--চিস্তাশক্তি এবং কল্পনাশক্তি জীবনযাত্রা-নির্বাহের পক্ষে দুইটি অত্যাব্শ্ক 
শক্তি তাহাতে সন্দেহ নাই। অর্থাৎ যদি মানুষের মতো! মান্য হইতে হয় তবে 
ওই ছুটা পণ্দার্থ জীবন হইতে বাদ দিলে চলে না। অতএব বাল্যকাগ হইতে 
চিন্তা ও বন্পনার চর্চ না করিলে কাজের সময় যে তাহাকে হাতের কাছে পাওয়। 
যাইবে না একথা অতি পুরাতন ।' শিশু সাহিত্যের মৌলিক দারিত্ব হলো 
শিশুর কল্পনাশক্তি ও চিন্তাশক্তির মধ্যে মিলনসাঁধন ঘটিয়ে তাকে বৃহত্বর কর্ম- 
জীবনের দায়িত্ব বহনের উপযোগী ক'রে তোলা । যে দেশ যত বেশী সমৃদ্ধ সেই 
দ্বেশে তত বেশী শিশুর তবিষ্যৎ সম্পকে মনোযোগী । তাই অর্থ নৈতিক দিক 
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দিয়ে অনুষ্ত দেশের তৃলমায় উন্নত দেশগুলিতে শিশু সাহিতোর প্রাচুর্য লক্ষ্য 
করা যায়। 

প্রাচীন ভারতবর্ষে ছ্রস্ত রাজপুত্রদের গল্পচ্ছলে নান বিগ্ভায় পারাশী কারে 
তোলার উদ্দেশ্যে “বেতাল পঞ্চবিংশতি”, বিত্রিশ দিংহাসন'* “হিতোপদেশ' প্রতৃতি 
শিশু পাঠ্যগ্রস্থ সংস্কৃত ভাষার রচিত হয়েছিল । ভারতবার্ধর শিশু সাহিত্যের 
পুরোঁধা হিসাবে বিঞু শর্মার নাম সর্বাগ্রে যনে পড়ে। পুরাতন বাঙপী সম'জে 
শিশু সাহত্া বলে তেমন কিছু ছিল না। শিশুর রম্পিপাসা চণ্রিতার্থ করার 
জন্য সংস্কৃত শিশুপাঠয গ্রস্থগুলর মঙ্গে ছিল আরবী-ফারসী ভাষায় রচিত গল্প। 
এই জাতীয় গ্রন্থের মধ্যে 'ব্তোল পঞ্চবিংশতি', “হিতোপদেশ', “বত্রিশ দিংহাসন, 
ইত্যাদির বঙ্গাহবাদের সঙ্গে আরব্য রজনী, ঈশপের গল্প সে যুগে জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেছিল। কিন্তু সচেতন ভাবে এদেশে শিশ্ব সাহিত্য রচনার প্রয়াস 
লক্ষ্য করা যায় উনবিংশ শতাব্দীতে মুরোগীয় শিক্ষা ব্যবস্থা প্রসার লাভ করায় 
সেই সময় থেকেই বাংলা ভাষায় আন্তর্জাতিক মানের শিশু সাহিত্য রচিত হতে 
থাকে। যুলতঃ ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৯৪৪ খ্রীষ্টাকের মধ্যে বাংলা ভাষায় 
মৌলিক শিশু সাহিত্যের আবির্ভাব, ক্রমবিকাশ ও পরিণতির পরিচয় সক্ষ্যগোঁচর 
হয়ে ওঠে। 

শিশুর জগৎ নিছক কল্পনার, সেখানে বাস্তৰ জগতের সমস্যা প্রধেশাধিকার 
পায়না। দেশ-কাঁল ভেদে বিশ্বে নানা পরিবর্তন ঘটে গেলেও শিশুমন চির 
অপরিবর্তশীয় । শিশু মনত্তত্ের প্রপজ উল্লেখ করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথেয় ভাষাত 
বল চলে 'জগৎ পারাবারের তীরে শিশুরা করে খেলা । এই বিরাট সংসার 
সমুদ্রের তটভূমিতে দাড়িয়ে মানব শিশু যুগ-যুগাস্তর ধরে একই ভাবে খেল 
করে আসছে। 'বশ্বঞ্জগতের বয়সের তুঙ্গনায় পৃথিবীর প্রত্তটি মানুষই 
আবার শিশু। তাই প্রত্যেক বয়স্ক মানুষের পরিণত মনের আড়ালে লুকিয়ে 
রয়েছে এক শিশ্ত মন। সেই মন তাকে স্বৃতিচারী, অতীতচারী ক'রে আকম্মিক 
ভাবে শৈশবের জগতে টেনে নিয়ে যায়। প্রকৃতপক্ষে মানুষের শৈশব কোনো- 
দিনই কাটে না তাই শিশু লাহিত্যও শুধু শিশুদের জন্য নয়_বয়স্কদের পরিণত 
মনের আড়ালে চাপা পড়ে থাকা শিশুমনের কাছেও তার রহশ্যময় হাতছানি, 
পৌছে যায়। শিশুমনের মধ্যে একট! চিরস্তনত্ব ও সার্বদরনীনত' আছে বলেই 
দ্বেশ-কাল কিংবা ভাবা ভেদে রচিত বৈচিত্র্যময় শিশু সাহিত্যের মধ্যে আমরা 
রস'নুভূতি বা রসাবেদন স্থির ক্ষেত্রে একটা একা লক্ষ্য করে থাকি। তার 
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মূল কারণই হলে! শিশুর বিচিত্র কল্পনা! ও আবেগ প্রবণতা । সহজ সরল ভাবায় 
শিশুমনের আবেগ ও কল্পনাকে স্পষ্ট ক'রে তোল! শিশু সাহিত্যের মূল উদ্দেশ্ঠ । 

শিশুর কল্পনার জগতে একদিকে যেমন ভূত-পেত্বী-টৈত্য-দানোর বিভীষিকা 
বর্তমান, অন্যদিকে তেমনি রয়েছে সাত-সমুদ্র তের নদীর পারঃ তেপাস্তরের মাঠ, 
পক্ষীরাজ ঘোড়া, মযুরপজ্ধী নৌকা, ব্যঙ্গমা-ব্যজ মী, রাঁজপুক্র-মন্ত্রীপুত্র কোটাল- 
পুত্রের কুচবরণ কন্ঠার মেখবরণ চুলকে আবিষ্কারের আকাজ্ষা। শোনার-কাঠি- 
রূপোর-কাঠির যাদুষ্পর্শে রাঁজকুমারীর ঘুষ ভাঙানো, কিংবা নিংম্তরঙ্গ জীবনের 
মাঝখানে অঙকিতে লাঠি হাতে ডাকাতদলের ঝাপিয়ে পড়ার মত শ্বাসরুদ্ধকারী 
উত্তেজনার প্রয়োজন । বয়স্ক মানুষের বৃত্তির, পোঁষধাক-পরিচ্ছদের অনুর্করণ শিশ্তু- 
মনের অন্যতম আকর্ষণ। তাছাড়া পাহাড়-সমুদ্র-অরণ্যানী, পশু-পাখী, বন্যজন্ত- 
জানোয়ার শিশুমনকে আকৃষ্ট করে। শিশুর কল্পনার জগতে যেমন আছে ক্ষীর- 
সমুদ্র, তেমনি আছে হীরাশমুক্তার গাছ। কার্ষকারণ সম্পর্ক সেখানে সর্বাংশে 
বজায় থাকে না। পশু-পাখি ম'নুষের মত কথা বলে, কল্পনার জাছুম্পর্শে 
মুহতের মধ্যে কুঁড়েঘর প্রাদাদে পরিণত হয়, রাজরাণা পরিণত হয় ঘুটেকুড়ানি 
দাসীতে। সুতরাং বাস্তব্তা-অবাস্তবতায় সীমা সেখানে মুছে গিয়ে লেখকের 
বর্ণনীভতঙ্গীর দক্ষতায় এক অলৌকিক মায়ার জগৎ গড়ে তোলে । এই মায়াজগৎ 
নির্মাণের কুশবতার জন্তই শিশ্ব সাহিত্য এক উচ্চতর শিল্প-নৈপুণ্যের পরিচায়ক 
হয়ে ওঠে। বাংলা শিশ্ত সাহিত্য মূলতঃ উপেজ্্কিশৌর রায়চৌধুরী, 
কুলদারঞ্জন বায়, স্থকুমার রায়, স্থখলতা বাও প্রমুখের হাতে সমুদ্ধ হ'য়ে ওঠে। 
ব্বীজ্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, নবকৃষ্ণ ভট্টাচার্য, মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য প্রমুখের 
অবদানও স্মরণীয় । 

উপেন্দ্রকিশোর বায়চৌধুরী (১৮৬২-১৯১৫ ) ময়মনসিংহ জেলার মন্থুয়ায় 
জন্ম গ্রহণ করেন। ছাত্রাবস্থায় “সখা” নামক পত্রিকায় তার প্রথম রচনা 
প্রকাশেত হয়। শিশু ও কিশোরদের উপযোগী ছড়া, উপকথ! (বজ্ঞানিক 
কাহিনী রচনায় তিনি বাংলার শিশু সাহিতাকে সমৃদ্ধ করে তোলেন । তার 
লেখ “ছেলেদের রামায়ণ”, ছেলেদের মহাভারত", 'মেকালের কথা”, টুণ্টুনির 
বই', 'গুপি গাইন ও বাঘ! ঝাইন' প্রভৃতি গ্রন্থ আজও জনপ্রিয় । 

কুলধধারগুন রায় (১৮ ৮-১৯৫০) উপেন্দ্রকিশোরের অনুজ । তিনিও 
মন্থুয়া গ্রামেই জন্ম গ্রহণ করেছিলেন? কুলদারঞ্জনের প্রথম লেখা “সন্দেশ 
পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। পুরাণ ও বিদেশী সাহিত্যের ধারায় কুলদারঞনের' 
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নাম স্মরণীয় হ'য়ে আছে। 'রবিনহভ/, 'ওডিসিঘুস', “ছেলেদের বেতাল- 
পঞ্চবিংশতি', কিথাসবিৎ সাগর”, পুরাণের গল্প", “ছেলেদের পঞ্চতন্ত্র ইত্যাদি 
গ্রস্থ তিনি বাংলায় অন্থবাদ করেছিলেন! "আশ্চর্য স্বীপ' তার বিখ্যাত 
অন্গবাদ গ্রন্থ । 

উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরীর পুত্র স্থকুমার রায় বাংলা শিশু সাহিত্যের এক 
উজ্জল নক্ষত্র । বাল্যকাল থেকে সুকুমার বায় ছবি আকা ও মুখে যুখে ছড়া 
তৈরীর ক্ষেত্রে দক্ষতার পরিচপ় দেন। প্রেসিডেম্গী কলেজে পাঠরত অবস্থায় 
তিনি নাটকাভিনয় ও হাসির নাটক রচনায় উৎসাহিত হন। 'ননসেন্স ক্লাব 
ও তার মুখপত্র “সাড়ে বরিশভাজা' স্থকুমার রায়ের উৎসাহে পরিচালিত হয়। 
তিনি মেধাবী ছাত্র ছিলেন। ফটোগ্রাফী ও প্রির্টিং টেকনোলজি সম্পকে 
উচ্চতর শিক্ষা লাভের জন্য তিনি কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রদত্ত "গ্ররুপ্রসঙ্গ 
ঘোষ স্বঙ্গারশিপ' নিয়ে বিলা'ত যাঁন। দেশে ফিরে এসে তিনি 'মনডে ক্লাব' 
গড়ে তোলেন । বহু বিদগ্ধ ব্যক্তি এই ক্লাবের সভ্য ছিলেন। স্বকুরার রায় 
স্ব্পপায়ু ছিলেন। কিন্তু তার মধ্যেই তিনি শিশুদের জন্য নানা ধরণের জেখা 
লিখে শুধু শিশুদের নয়, বড়দেরও মন জয় ক'রে নিয়েছিলেন। "আবোল 
তাবোল' ও খাই খাই” স্থকুমার রায়ে? অনবদ্য ছড়ার বই। তার বাইরেও 
রয়েছে নানা মজাদার ছড়ার বিপুল ভাগার। “অতীতের ছবি? ও 'বর্ণমালাত্' 
নামে ছুটি প্রবন্ধের বই-ও তিনি লিখেছিলেন । তার লেখা গল্প গ্রস্থগুলি হলো 
-- হযবরল', “পাগলাদাশু', “ব্ছুরূপী' । ঝালাপাল”, 'লক্ষ্ণের শক্তিশেল” 
অবাক জলপান”, “হিংস্থটি', চিলচ্চিত্ত চঞ্চরি, | ভানুক সভা”, "শব্দকল্পদ্রুম, 
'মামাগো” ইত্যাদি সুকুমার রায়ের মজার নাটক। বিভিন্ন বৈজ্ঞানিক ও 
আকিষ্কারদের জীবনী তিনি সহজ ভাষায় শিশুদের রচনা করেছিলেন । 
জীবজন্তদের নিয়েও তাঁর রচনার সংখ্যা প্রচুর। শিশু সাহিত্যের ভাগ্তার 
স্থকুমার বায় আয়তন ও মান উভয় দ্রিক থেকেই সমৃদ্ধ ক'রে তুলেছেন । 

সুখলতা রাও (€১৮৮১-১৯৬৯ ) উপেন্দ্রকিশোর রাঁয়চৌধুবীর কন্তা ও 
সুকুমার রাগের ভগিনী । পারিবারিক এতিহাকে বজায় রেখে স্খলতা রাও 
শিশু সাহিত্য রচনায় বিরল দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন । জুখলতা রাও রিত 
গ্রন্থ গুলির মধ্যে 'লালিভূলির দেশে', “পথের আলে *, নানান দেশের রূপকথা”, 
'নহুন ছড়া, “নিজে পড়', “নিদে শেখ”, “খেলার পড়া”, *ঈশপের গন্প', 
“হিতোপদেশের গল্প' ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য। তাঁর ভগিনী পুণ্যলতা! 
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চক্রবর্তী ও সথুলেখিকা ছিলেন। পুণ্যলতা চক্রবর্তীর ছেলেবেলার দিনগুলি 
মনোরম স্থৃতিকথ। হিসাবে বাংলা সাহিত্যে ম্মরণীন়্ হয়ে আছে। 

বাংলা সাহিত্যের প্রাণপুরুষ রবীন্দ্রনাথের ( ১৮৬১-১৯৪১) দ্বাক্ষিণ্য থেকে 
বাংলার শিশু সাহিত্য বঞ্চিত হয়নি । রবীন্দ্রনাথের অজন্র কবিতা, গল্প, 
নাটকে শিশুসাহিত্যের লক্ষণগ্ুলি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । তীর রচিত “শিশু, 
প্রহাপিনী', খখাপছাড়া', “ছড়ারছবি' ছড়া”, গরন্বর', 'হান্যকৌতুক” 
“সহ পাঠ” ইত্যাদি বহুল পরিচিত গ্রস্থ। রবীন্দ্রনাথের গল্পগ্ুচ্ছের অন্তর্গত 
'গি্নী”, “পোস্টমাস্টার, 'অতিথি”, "ছুটি, ইত্যাদি গল্পে শিশুচরিত্রের সঙ্গে শিশু 
মনস্তত্বের স্থনিপুণ বর্ণনার পরিচয় পাঁওয়। যায়। 

রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতুণ্ুত্র অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৭১-১৯৫১) শিল্পী হিসাবে 
সর্বাধিক পরিচিত হলেও তাঁর রচিত শিশু সাহিত্যের মূল্য কোনে! অংশেই 
কম নয়। অবনীন্দ্রনাথ তাঁর রচিত গল্পগুলিতে একের পর এক চিত্র সজ্জিত 
ক'রে শিশুর কল্পনার জগংকে বহুদূর পর্যস্ত প্রসারিত ক'রে দিয়েছেন। 
অবনীন্্রনাথের 'ক্ষীরের পুতুল", “আলোর ফুলকি', “বুড়ো আংলা”, “রাঙ্জকাহিনী' 
প্রভৃতি বাংলা সাহিত্যের ঞ্ুপদী সম্পদ হয়ে আছে। 

শিশু সাহিত্য ুস্পষ্টরূপে ছুইটি ধারায় বিতক্ত। একটি ধারা একাস্তভাবেই 
শিশুপাঠ্য। দক্ষিণারঞন মিত্রমজুমদ্রারের ঠাকৃরদার ঝুলি' "ঠাকুরমার ঝুলি 
এই ধারার অন্তর্গত । অন্ত ধারায় রয়েছে এমন সমস্ত রহশ্য-রোমাঞ্চে পরিপূর্ণ 
উত্তেজনাপূর্ণ কাহিনী যা বড়দের মনকেও আকৃষ্ট করে। এই দ্বিতীয় ধারার 
উল্লেখঘোগ্য রচনা ও রচনীক'র হিসাবে হেমেন্দ্রকুমার রায়ের “ঘথের ধন, 
'আবার ঘখের ধন যোগেন্দ্রনাথ গুণের 'বাংলার ডাকাত প্রভৃতির নাম উল্লেখ- 
যোগ্য। 

বাংল! শিশু সাহিত্যে অন্ুবাঙ্গ সাহিত্য একটি বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ করেছে। 
দেশ-বিদেশের ধপদী গ্রস্থার্দি বাংলায় অন্বা্দ করে শিশু ও কিশোর পাঠকদের 
মেধা ও মনীষীকে ধার! ক্ষরধার করে তুলতে চেয়েছেন তাঁদের মধ্যে নৃপেশ্্কষণ 
চট্টোপাধ্যায়, নুধীন্্রনাথ' রাহা, অশোক গুহ, ঝি দান প্রমুখের নাম 
উল্লেখযোগ্য । 

শিশু সাহিত্য মূলতঃ শিশুদের জন্য প্রকাশিত পত্র-পত্রিকাকে কেন্দ্র করে 
সমৃদ্ধ হয়ে থাকে। বাংল ভাষায় প্রকাশিত শিশু-কিশোর পত্রিকা হিসাবে 
উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী সম্পাদিত 'সন্দেশ' পত্রিকার নাম উল্লেখযোগ্য 
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এছাড়। “রামধহ্‌'* বিলমিল', শুকতার)', 'শিশুসাথী” ইত্যাদি পত্রিকার বাংলা 
শিশু সাহিত্যের ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করেছে। দৈনিক “আনন্দ- 
বাজার: ও ষুগাস্তর পত্রিকা সুদীর্ঘকাল ধরে সঞ্থাহে একদিন সংবাদপত্রের সঙ্গে 
ছোটদের জন্ত বিশেষ পৃষ্ঠা জুড়ে দিয়ে ক্কতজ্ঞতাভাজন হয়েছে । আনন্ববাজারের 
'আনন্দমেলা” ও যুগান্তরের “ছোটদের পাঁততাড়ি” কিশোর লেখক ও চিন্ন- 
শিল্পীদের পৃষ্ঠপোষকতা করে এস্ছে। পরবর্তীকালে “আনন্দমেলা' পৃথক 
পাক্ষিক পত্রিকা হিমাবে আত্মপ্রকাশ পত্্-পত্রিকার মধ্যে “কিশোর ভারতী” 
পক্ষীরাজ”, 'কিশোরবিজ্ঞানী” ইত্যাদি জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে। বিভিন্ন 
শিশুপত্রিকীকে অবলম্বন করে যে সমস্ত লেখক খ্যাতি অর্জন করেছেন তাদের 
মধ্যে ক্ষিতিন্দ্রনারায়ণ ভট্টাচার্য, প্রভাতকিরণ বস, কাতিক দাশগুপ্ত, খগেছ্নাথ 
মিত্র, ধীরেন্দ্রলাগ ধর, বিমল ঘোষ ( মৌমাছি)* অখিল নিয়োগী (স্বপনবুড়ো ), 
বিমল দত্ত, হুনির্ষল বস, লীলা মজুমদার, আশাপূর্ণা দেবী, শৈলেন ঘোষ, 
যোগেন্দ্রনাথ গুপ্ত প্রমুখের নাম উল্লেখযোগ্য । 

বাংলার জনপ্রিয় লেখকেরাও সব্যপাচীর মত শিশু সাহিত্য রচনার ক্ষেত্রে 
উদ্যোগী হয়েছেন। প্রেমেজ্্র মিত্র, অক্রধাশঙ্কর রায়, শিবরাম চক্রবতী, নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়, নীহাররঞ্জন গুপ্ত, সুনীল গঙ্গোপাধ্যায়, শীর্ষেন্দু মুখোপাধ্যায়, 
বুদ্ধদেব গুহ শিশু সাহিত্য বচনায় যথেষ্ট নিষ্ঠা ও দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। 
প্রেমেন্্র মিত্রের “ঘনাদা”, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের টেনিদা, সত্যজিৎ রাঢুমর 
ফেলুদা ইত্যাদি চরিত্র বাংলা শিশু সাহিত্যের অয় কটি। ইন্দির] দেবী, 
সীতাদেবী, শান্তাদেবী, মণি বাগচী শিশু-কিশোরদের জন্ত গঠনমূলক রচনার 
কাজে আত্মনিয়োগ করে খ্যাতি অর্জন করেছেন । 

কুইজ, বিজ্ঞান, কল্পবিজ্ঞান, শিশু সাহিত্যের নবতম সংযোজন । এ সমন্ত 
বিষয়ে দীর্ঘকাল ধরে হার] সাহিত্যচর্চা করছেন তাঁদের মধ্যে অমরনাথ বায় 
পার্থসারথি চক্রবর্তী, স্থনীল সরকার প্রমুখের নাম উল্লেখযোগ্য । 

ছোটরা! কি পড়তে চায়, কি পড়তে ভালোবাসে তার হিসাব পাওয়া! অত্যন্ত 
দুরহ। তাই চিত্তাকর্ষক নানা! বিষয়ই আজ শিশু সাহিত্যের উপকরণ হয়ে 
উঠেছে। বাংল! শিশু সাহিত্যের এই সমৃদ্ধিকরণ নির্দেশ করতে গিয়ে বুদ্ধদেব 
বস্থ মন্তব্য করেছেন--“বাংলার শিশ সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য এই যে, এই ক্ষেত্রে 
প্রযুক্ত হয়েছে সারাদেশের মধ্যে শ্রেঠ কোনো কোনো বুদ্ধি, মহোত্ম কোনো 
কোনে! মন: যার আদি পুরুষ বিদ্যাসাগর, যাকে রবীন্দ্রনাথ নানা স্থলে স্পর্শ 


৮৬ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


করে গেছেন, যাতে আছেন অবনীন্দ্রনাথের মত হ্ায়বান ও সুকুমার রায়ের 
মত গুণী পুরুষ, তার ছুট! একটা রোগ লক্ষণে ভীত হবার কারণ দেখিনা, 
কেন না তার আপন এতিহোেই আরোগ্য সঞ্চিত আছে।' হুতরাঁং বাংলা 
শিশু সাহিত্যের যে অগ্রগতি শুরু হয়েছে ত্রমশই তা সামনের দিকে প্রবল বেগে 
এগিয়ে যাবে সে বিষয়ে কোনো মন্দেহের অবকাশ নেই। 


ংলার লোকপাহিত্য 


লোকসাহিত্যের মধ্যে দেশের পুরাতন ইতিহাস ও সাংস্কৃতিক পতিহোর 
পরিচয় পাওয়! যায়। লোকসাহিত্য দেশের তৃণযূল থেকে গড়ে ঠা জীবন- 
যাঞ্রার পরিপ্রেক্ষিতে রচিত হয় বলে তার মধ্যে সমাজ জীবনের সামগ্রিক চিত্র 
যে ভাবে প্রকাশিত হয় শিষ্ট বা অভিজাত সাহিত্যের মধ্যে তা তেমন ভাবে 
প্রতিফলিত হয় না। লোকলাহিত্য বলতে আমরা যে শ্রেণীর সাহিত্যের কথা 
বুঝে থাকি তার রচয্মতা৷ নগর জীবনের কৃত্রিম জীবনযাত্রা, ঘাস্ত্রিকতা ও পু খিগত 
বি্যায় শিক্ষিত মানুষেরা নন। লোকসাহিত্য বা লোক সংস্কতির সঙ্গে যে 
মানুষগ্ুলির কথ! উচ্চারিত হয়ে থাকে তারা শহরু সংস্কত থেকে দূরে থেকে 
নগর জীবনের নানা পরিব্তনের মধ্যেও আদর্দিম সমাজ জীবনের রূপটিকে 
অবিকৃততভাবে ধরে রেখেছেন এবং তাকে ত্বারা অপকিবতিতভাবে নানা আজিকের 
মধ্য দিয়ে প্রকাশ করে থাকেন । গ্রাম বাংলার সহজ, সরল, অনাড়ম্ব জীবন- 
যাত্রার মধ্যে যে সুখ-ছুঃখের নানা অভিজ্ঞতা ছড়িয়ে বয়েছে তাকে আশ্রয় করে 
কষ্ট হয়েছে বাংলার লোকসাহিত্য । লোকসাহিত্যের মধ্যে রয়েছে পল্লীবাঁংলার 
মানুষের জীবনের স্বতঃস্ফূর্ত স্পন্দন। ভারুতবর্ষের উচ্চ অভিজাত শ্রেণীর 
মানুষের জীবনযাত্রা ও সাংস্কৃতিক চেতনা গড়ে উঠেছে সংন্ক কাব্য-মহাঁকাৰা, 
নাটক, বেদ-পুরাণ ইত্যাদিকে কেন্দ্র কারে। কিন্তু গ্রামীন মানুষেরা, ধারা 
সংস্কৃত জানেন না, বেদ-পুরাঁণ যাদের বণস্থ নয় কিন্ত সমাজগ্রস্থিকে অটুট রাখার 
জন্য তীর নিজেদের ভাষায় মৌখিক নীতিমুলক যে সমস্ত বিষয় রচনা করেছেন 
সেগুলি লোকপাহিত্য নামে পরিচিত। লোকসাহিত্য লেখ্য নয়, যুগ-যুগাস্তর 
ধরে তা লোকমুখে প্রচলিত এবং দেঁবভাষা বা রাঁজভাষার দাক্ষিণ্য লাঁভ করেনি। 
লোকপাঠিত্য লোকভাষার উপর নির্ভরশীল । তাই তার গতি সমাজের মুটিমেয় 
শিক্ষিত শ্রেণীর মাঙ্ষের মধ্যে সীমাবদ্ধ না থেকে বুহত্তর জনগোচীর মধ্যে ছড়িয়ে 
পড়েছে । ৃ 

লোকদাহিত্য লোকমুখ থেকে সংগৃহীত হয়ে থাকে । তা কোনো বিশেষ 
ব্যক্তির হ্গ্টি হলেও কালক্রমে তা এক বিশিষ্ট জনগেঠীর সঙ বলে পরিচিতি 
লাভ করে। লোক সংস্কৃতির পরিচয় দিতে গিয়ে যে কথা বলা হয়ে থাকে 


৮৮ মাহিত্য-প্রবন্ধ 


লোক সাহিত্যের ক্ষেত্রে তা সর্বাংশে প্রয়োজায । যেমন--411 5809605 ০0৫ 
£০011-1016, 0:098015 00181009115 006 00010068০0৫ 17015101915, 
21০ 68161) ০5 006 0018 200 000 00109£1) 2 01090858০06 16069. 
60175 আ13101) 0010081 5012502176 21180107) 2100 160661010) 
6০৪06 ৪ €00 0:9000 লোকসাহিত্যের অষ্টার পরিচয় দিতে গিয়ে 
ডঃ আঁশুতোধ ভট্টাচার্য মহাশয় বলেছেন-- তাহা সমটিরই ত্য, ব্যক্তির স্যনটি 
নহে । লোকসাহিত্য ঘে বিচ্ছিন্ন কোনে ব্যক্তির সৃষ্টি নয়, সমগ্র লোক 
সমাঙ্গের মধ্যে তার অবস্থান এমন ইলিত দিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--'তাহার 
সঙে সঙ্গে মনে সমস্ত গ্রাম, সমস্ত লোকালয়কে জড়াইয়া লইয়া পাঠ করিতে হয়, 
তাহারাই ইহার ভাঙ। ছন্দ এবং অপূর্ণ মিলকে অর্থে ও প্রাণে ভরাট করিয়া 
তোলে । 

প্রকৃতই বাংলার লোঁকসাহিত্যের মধ্যে বাঙালীর নিজম্ব প্রাণ সম্পদগুলি 
ছড়িয়ে রয়েছে। বন্গপ্ররুতির সজীবতা নিয়ে রচিত হয়েছে বাংলার লোক- 
সাহিত্য । লোকপাহিত্য ছন্দ-অলঙ্কা্র কিংবা ব্যাকরণের অন্থুগত নয়। তাই 
বিদপ্ধ রুচির কাছে তার অশ্ুদ্ধতা প্রতি পদে ধরা পড়লেও তার মধ্যে যে গুঁদার্য 
ও আস্তরিকতার স্পর্শ মাখানো রয়েছে তা অস্বীকার কর] যায় না। রামায়ণ, 
মহাভাকতে কিংবা পুরাণের মর্মম্পশী কাহিনীতে যা বণ্রিত হয়েছে তাকে নিজের 
মুখের ভাষায় অন্তের অন্তরের কাছে পৌছে দেওয়ার ব্যাকুলতায় যাত্রাপাচালি- 
কথকতার স্থুরে বাংল! লোকসাহিত্যের যে ধার] তব হয়েছে তার পরিচয় দিতে 
গিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--“এমন কতকাল চলেছে দেশে, বরাবর রসের যোগে 
লোকে শুনেছে প্রব-প্রহ্নাদের কথা । সীতার বনবাস, কর্ণের কবচ দান, 
হরিশ্চন্দ্রের সর্বস্ব ত্যাগ | দেশে ৩থণ ছুঃখ ছিল 'অপেক, অবিচার ছিল, জীবন- 
যাত্রার অনিশ্চয়তা ছিল পর্দে পদে । কিন্তু সেই সঙ্গে এমন একটি শিক্ষার প্রবাহ 
ছিল, যাতে করে ভাগ্যের বিমুখতার মধ্যেও মানুষকে তার আস্তরিক সম্পদের 
অবারিত পথ দেখিয়েছে--মান্ষের শ্রেষ্টতাকে অবস্থার হীনতা হেয় করতে পারে 
না, তাঁর পরিচয়কে উজ্জল করেছে। সেদিন দেশে এমন অনাদূত অংশ ছিল 
না যেখানে রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ, ধর্মব্যাখ্যা নান প্রণালী বেয়ে প্রতিনিয়ত 
ছড়িয়ে না পড়ত। এমন কি, যে সকল তবজ্ঞান দশনশান্ত্রে কঠোর অধ্যবসায়ে 
আলোচিত, তারও সেচন চলেছিল সর্বক্ষণ এ দেশের জনসাধারণের চিত্রভূগিতে ! 
স্থতরাং বোঝা ঘায় উচ্চ আদর্শ বোধ ও মমাঁজ গঠনের প্রেরণা নিয়েই বাংলাদেশের 


বাংলার লোকমাহিত্য ৮ 


প্রত্যন্ত ভূমিতে গড়ে উঠেছিল বাঙালীর নিজন্ব সম্পদ, যা লোকসাহিত্য নামে 
পরিচিত। 

বাংলার লোকসাহিত্য গড়ে ওঠার পেছনে বাঁডীলীর ধর্মীয় জীবনযাত্রার 
পরিচয় যেমন রয়েছে তেমনি তাত বারে] মাসে তের পাৰণকে কেন্দ্র করে 
গৃহস্থের সংসারে আচবিত ব্রতগুলির ভূমিকাও খুব কম নেই । আবার বিতিষ্ন 
বৃত্তিজীবী মানুষের কর্মক্ষেত্রে ক্লান্তি ও শ্রাস্তি নিবারণের উদ্দেশে রচিত কর্ম- 
সঙ্গীতগুলিও বাংলার লোকসা“হুত্যের গুরুত্বপূর্ণ শাখা হিসেবে বিবেচিত হয়ে 
থাকে । বাংলার লোকসাহিত্যের ভাপ্তাঁর পূর্ণ করেছে ছড়া, ধাধা, গাথা, কথ, 
গীতিকা ইত্যাদি। তার সঙ্গে রয়েছে নানা জাতের লোকসঙ্গীত । 

বাংলা লোকপাহিত্যের সবচেয়ে সমৃদ্ধ ও খ্রন্বর্যপূর্ণ ভাণ্ডার হলো ছড়ার । 
ডঃ অশ্ততোষ ভট্টাচার্যের মতে--বাংলার লোকসাহিত্যের আলোচনায় ছড়াই 
সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য ॥ বাংলা ছড়া সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--ছেলে 
ভূলানো ছড়ার মধ্যে একটি আদিম সৌকুমার্ধ আছে; সেই মাধূর্যটিকে 'ৰাল্যরস' 
নাম দেওয়া যাইতে পারে। তাহা তীব্র নহে, গায় নহে, তাহ অত্যপ্ত জিগ্ধ, 
সরস এবং মুক্তিস্গতিহীন। এই ছড়াগুলিকে স্থাক্সীভাবে সংগ্রহ করিয়া রাখা 
কতব্য। সে বিষয়ে বোধ করি কাহারও মতান্তর হইবে না। কারণ ইহা 
আমাদের জাতীয় সম্পত্তি। বথকাপল হইতে আমামের দেশের মাতৃভাগ্তারে এই 
ছড়াগুলি রক্ষিত হইয়৷ আসিয়াছে , এই ছড়ার মধ্যে আমাদের পিতৃপিতামহ- 
গণের শৈশব নৃত্যের নুপুর নিক্কণ ঝংকৃত হইতেছে । অথট আজকাল লোকে 
এই ছড়াগুলি ক্রমশঃই বিস্বৃত হইয়া যাইতেছে । সামাজিক পরিবঙনের স্রোতে 
ছোটদের অনেক জিনিস অলক্ষিতভাবে ভাসিয়া যাইতেছে । অতএব পুরাতন 
জাতীয় সম্পত্তি সযত্বে সংগ্রহ করিয়। রাঁশিরার উপযুক্ত সময় উপস্থিত হইয়াছে ।” 
রবীন্দ্রনাথ এগুলিকে সংগ্রহের দায়িত্ব অন্তের উপর দিয়ে নিশ্চিন্ত হননি । নিজেই 
ছড়াগুল্ি সংগ্রহের কাজে আত্মনিয়োগ করেছিলেন । এ সম্পর্কে তিনি নিজেই 
বলেছেন-_-“বাংল। ভাষায় ছেলে ভূলাইবার জন্ত যে সকল মেয়েলি ছড়া প্রচলিত 
আছে, কিছুকাল হইতে আমি তাহা সংগ্রহ করিতে প্রবৃত ছিলাম । বাংলা 
ছড়াগুলিকে নান। ভাগে ভাগ করা যাঁয়। যেমন--ঘুমপাড়ানি ঝড়া, ছেলে? 
তুলানো ছড়া, নৈনগিক ছড়া, আবৃত্তির ছড়া, খেলার ছড়া ইত্যাদি। ছড়ার 
জগৎ হলে! অপরিণত মনের শিশুর জগৎ। সেখানে রয়েছে কল্পনার অবাধ 
সঞ্চঃণ। যুক্তিতর্ক কিংবা ব্যাকরণের শুগ্ধাশ্ুত্ধ বিচার কর] ছড়ার কাজ নয়। 

সাহিত্য--৬ 


ষ্ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


তা হলো পণ্ডিতের । তাই চুলচেরা বিশ্লেষণের চেয়ে আঁবেগ ও অনুভূতি ছড়ার 
প্রধান অবলন্বন। তবে ছড়াগুলির মধো অতীত ইতিহাসের নানা উপকরণণ 
ঘে ছড়িয়ে রয়েছে তা অস্বীকার কর] যায় না। আচার্য রামেজ্্রন্থন্দর ত্রিবেধী 
ছড়াগুলির মূল্যায়ন করতে গিয়ে বলেছেন--“কোন এঁতিহাসিক সত্যের আবিষ্কার 
এই অবজ্ঞাত ছড়া-সাহিত্য হইতে সম্ভবপর ন! হইলেও, অন্তবিধ সত্যের পরিচয় 
এই সাহিত্যের মধ্যে পাওয়া যায়। মনস্তত্বব্দ্ি ও সমাজতাঁত্বিক এই সাহিত্য হইতে 
বিবিধ সত্যের আবিষ্কার করিতে পারেন। মনুষ্য জীবনের একটা বৃহৎ ছুজের 
রহস্য এই সাহিত্যের মধ্যে নিহিত রহিয়াছে । মাহুষের শৈশব জীবনের প্রকৃতি 
পর্যালোচনা করিতে হইলে আমাদিগকে অনেক সময় এই সাহিত্যের আশ্রয় 
লইতে হইবে। অন্র্দাশঙ্কর রায় ছড়াগুলির মধ্যে অন্তশিহিত সামাজিক 
ইতিহাসের কথা বিশ্লেষণ করতে গয়ে বলেছেন--'নকশী কাথার মতো ছড়াও 
একটি নারী শিল্প। খোকাথুকুকে ঘুষ পাড়ানোর সময় তাদের জন্যেই মা ঠাকুমা 
মাঁপী-পিসীদের এই স্ষ্টি। তীর! কেউ কখনো ভাবেননি যে তাদের মুখের কথা 
ছাপার হরফে বই হয়ে বেরোবে আর পপণ্তিতর1 তার মধ্যে নৃতত্ব; সমাজতত্ব বা 
ইতিহাস খুঁজবে। তবে চেষ্টা করলে আগডুম বাগডুম*কে সাল ব! সেন যুগের 
আওতায় আন যায় । যখন পতাদিক হতো ভোমরা । ঘোড়সওয়ার সৈনিকও 
হতো। “বগা এলো দেশে যে বগীর হাঙ্জামার স্মারক এট। তো সকলেই 
স্বীকার করেন ।' 

বাংল! প্রবাদ-প্রবচনগুলিও যথেষ্ট তাৎপর্যপূর্ণ । প্রবাদ-প্রবচন গুলির মধ্যে 
গ্রামবা'লার মানুষের বাস্তববুদ্ধি ও বনুদশিতার পরিচয় লুকিয়ে আছে? ১৮৩২ 
্ীষ্টাব্দে প্রকাশিত উইলিয়ম মর্টনের দৃষ্টান্ত বাক্য সংগ্রহে ৮*৩টি প্রবাদ 
সংকলিত হয়। বজদূতের সম্পাদক নীলরত্ব হালদারও প্রবাদবাক্য সংগ্রহ 
করতে শুরু করেন। ১৮৬৮ ত্রীষ্টাব্ে জেমস্‌ লঙ ছুই খণ্ডে বাংল প্রবাদ 
প্রবচন 'প্রবাদমালা' নামে প্রকাশ করেন। ভঃ সুশীলকুমার দে “বাংল। 
প্রবা্' এ বিষয়ে সবচেন্কে বৃহত্তম সংকলন গ্রন্থ । 

বাংল! লোকসাহিত্যের আর একটি বিশেষ শাখা হলো! কবিগান। ভারত- 
চন্দ্রের মৃতার পর থেকে ঈশ্বরগুখের আবির্ভাবের মধ্যবর্তীকালকে বাংলা 
সাহিত্যের বদ্ধ্যাযুগ নামে অভিহিত কর! যেতে পারে। এ সময়ে লেখ্য 
সাহিত্য রচিত হুয়্নি। কিন্তু বাংল! সাহিত্যের ক্ষীণ দীপশিখাটিকে বাচিয়ে 
রাখার দাসিত্ব এ যুগে গ্রহণ করেছিলেন তৃবিওয়ালার1। কবিওয়ালারা আগতে 


বাংলা লোকমাহিত্য ১ 


ছাড়িয়ে মুখে যুখে যে'লমভ্য গান চন! জরত্তের তাষের কছিগান হাষে উলেখ 
করা ছয়। ত. ছুশীলকুষার ছে বাংল! দেশে কৰি গানের উদ্ভব ও হয্রবিকাশের 
কান অম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে বলেছেন-- [006 65158008 ০/ 
8৪01-801085 0085 65 08০60 6০ 006 06511001708 ০0: 0৮৩ 18) 
০6180001৪৮2 065০0001600 00৩ 17087 ০০৮ 006 19801151018 
[7060100 ০0: 00০ 250158188 988 17060661) 1760 870 1830. 
কবিগানের এই সমৃদ্ধির যুগে ধারা আবিভূতি হয়েছিলেন তাদের মধ্যে গৌছলা 
গুই, লালু-নন্দলাল, রামজি, রঘু, কেটা মুচি, নিতাই বৈরাগী, ভলানী যেনে, 
হরুঠাকুর, রাস্থ ও নৃসিংহ, রামানন্দ নন্দী, রাষবস্থু, নীলুবাম প্রসাদ, ভোলা 
ময়রা, আযাণ্টনি ফিরিজি প্রমুখের নাম উল্লেখযোগ্য । হরগৌরী ও রাধাকৃষঃ 
বিষয়ক পদগুলি গ্রচনায় কবিওয়ালার1 বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 
কবিওয়ালারা অনেকেই ছিলেন সমাজের 'অনভিজ।ত শ্রেণীর মাজুষ তাই তাদেত 
রচিত কোনো কোনো পদে রুচি-বিকৃতির পরিচয় লক্ষ্য কর! ঘায়। রবীন্দ্র 
নাথের মতে কবিওয়ালার| বাংল! সাহিত্যে স্থায়ী আসনের অধিকারী নন। 
কবিগানের সমালোচনা! করতে গিয়ে তিনি বলেছেন-'কথার কৌশল, 
অন্থগ্রাসের ছটা এবং উপহিত মত জবাবেই সভা জযিয়া উঠে এবং বাছব। 
উচ্ছুসিত হইতে থাকে; তাহার উপরে চার জোড়া ঢোল, চারখান। কাদি এৰং 
সম্মিলিত কণ্ঠের প্রাণপণ চীৎকার ; বিজন বিলাসিনী লরম্বতী এমন মতা 
অধিকক্ষণ টিকিতে পাবেন না। 

বাংল! লোকসাহিত্যের ধারায় গাথা! ও গীতিকার একটি বিশেষ স্থায 
রয়েছে । আখ্যানধর্শী কাব্যকে গাথ! এবং সেগুলি যখন স্থর সহযোগে গীত 
হয় তখন তাকে গীতিক' নামে অভিহিত কর! হয়। বাংলা গাথা ও গীতিকার 
ধারায় “ময়মনসিংহ গীতিকা' ও পূর্ববঙ্গ ঈীতিকার নাম উল্লেখযোগ্য । ময়মনসিংহ 
থেকে প্রকাশিত “সৌরত' নামক পত্রিকার ১৯১৩ খ্রীষ্টাকে চন্দ্রকুমার ছ্ধে 
ময়মনসিংহ থেকে সংগৃহীত কয়েকটি লোক-গাথ! প্রকাশ করেন পেগুলি পড়ে 
আচার্ধ দীনেশচন্দ্র সেন সেগুলি সংগ্রহ করার দায়ি দেন চচ্্কুমার কষে, 
কবি জসিমুদ্দিন প্রমুখের উপরে । তীরা ময়মনসিংহ, নোয়াখালি, ত্রিপুরা 
থেকে যে সমস্ত পালাগান সংগ্রহ করেন তার প্রথম খণ্ড “ময়মনসিংহ গীতিকাঃ 
নাষে প্রকাশিত হয়। ময়মনপিংহ গীতিকার অন্তর্গত মহুয়া, মলুয়া, চন্দ্রাবতী, 
কমলা, কল্-লীল! ইত্যাদি পালা অত্যন্ত হুষার পালাগুলিতে বিরহ-ফিলনে 
মানবিক গ্রেষ অপয়ণে সৌনর্ধমণ্ডিভ ছয়ে উঠেছে। 


৯২  সাহিত্যপপ্রবন্ধ 


গাথা-গীতিকা পর্যায়ে গোপীচন্দ্রের গানের কথাও উল্লেখযোগ্য । ১০৭৮ 
খাবে গ্রীয়ার্ঁন সাহেব স্থানীর গায়কদের ক থেকে 'গোপীচন্দ্রের গান 
সংগ্রহ করেন এবং তা মানিকচজ্দ্র “বাজার গান" নামে এশিয়াটিক সোসাইটির 
পত্রিকায় প্রকাশ করেন । ১৮৯৬ শ্রীষ্টাব্ষে দীনেশচন্দ্র সেন তীর “ব্গভাষা ও 
সাহিত্য গ্রন্থে এ বিষয়ে আলোচনার ফলে তা সাধারণের মধ্যে আগ্রহের সৃষ্টি 
করে। পরবর্তীকালে রংপুর জেলার শীলফামাদী মহকুমার ডেপুটি ম্যাজিষ্ট্রেট 
বিশ্বেশ্বর ভট্রাসার্ধ তিনজন যোগী ভিথারীর মুখ থেকে গোপীচন্দ্রের গান সংগ্রহ 
করেন এবং ১৯২২ শ্বীহ্কাব্ধে তা কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয়, কুক প্রকাশিত হয়। 
ময়মনপিংহ গীতিকাগুলি অধ্যাত্মসম্পর্কশৃন্ত । তার মধ্যে মানবিক সম্পর্ককে 
প্রাধান্ত দেওয়৷ হয়েছে। কিন্তু গোপীচদ্দ্রের গান নাথযোগী সম্প্রদায়ের অধ্যাত্ম 
দর্শনের সঙ্গে সংযুক্ত । 

বাঙালী জীবনে আমর! নানা ব্রতের পরিচয় পেয়ে থাকি। এই ব্রতগুলির 
মধ্যে বন্থ্ধারাব্রত, ভাছুলী ব্রত, ঘমপুকুর ব্রত, সেঁজুতি ব্রত, সৃবচনীর ব্রত 
ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য । এই ব্রতগুলির সঙ্গে ব্রতের কাহিনী বা ব্রতবথা 
গ্রামবাংলায় ছড়িয়ে রয়েছে । ব্রতকথা, উপকথা, লোককথা, রূপকথ। ইত্যাদি 
নিয়ে বাংলা লোকসাহিত্যের বৈশিষ্ট্পূর্ণ কথা-সাহিত্য গড়ে উঠেছে। 
ব্রতকথার কাহিনীতে লৌকিক দেব-দেবতার প্রতি ভক্তি ও ভক্তের সুখ" 
ছুঃখের কাহিনী বণিত হয়েছে। কিন্তু উপকথা, লোককথা* রূপকথার সঙ্গে 
ব্রত ব। পুজা পানের কোনে সম্পর্ক নেই। বাংলার এরশ্বর্ধম্ডিত রূপকথা- 
গুলিকে “ঠাকুরমার ঝুলি”, 'ঠাকুরদাদার ঝুলিতে সংকলিত করে দক্ষিণারঞ্জন 
মিত্র মজুমদার মহাশয় জাতীয় কর্তব্য সম্পাদন করেছেন। রেভারেও লালবিহারী 
দে-র ফোক টেলস্‌ অফ বেঙগল' ও বেঙ্গল পেজ্যাপ্ট লাইফ গ্রন্থন্বয়ে গ্রা্বাংলার 
উপকথা ইংরেজী ভাষায় অনৃদ্দিত সংকলিত হয়েছে । লীলা মন্ুমদ্দারের সত্ব 
প্রয়াসে গ্রন্থ দুটির বাংল। অন্থবার্দ প্রকাশিত হওয়ায় স্ধীঞ্জনের কাছে তিনি 
কৃতজ্ঞতার কারণ হয়ে উঠেছেন। 

বাংলার লোকসংদ্কৃতির ধারায় লোকসংগীতের একটি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা 
রয়েছে। গানের বাণী-বিস্কান সাহিত্যেরই অঙ্জ। তাই লোকসাহত্যের 
শাখা হিসাবে লোকসজ্জীতকে গ্রহণ করার ক্ষেত্রে কোনো আপতি দেখ! দিতে 
পারে না। বাংলার বাউল গান, কর্তাভ্জা, সাহেবধনী, বলাহাড়ি ইত্যাদি 
গৌণ উপধর্ম জম্প্রদায়ের গান, শৰশান, মুশি্ষা গান, জারিগান, হিন্দু ও মুসলিম 


বাংলার লোকপাহিত্য ৯৩ 


উভয় সম্প্রদায়ের বিয়ের গান ইত্যাদি নিয়ে বাংলার লোক সঙ্গীতের জগৎ ষেমন 
গড়ে উঠেছে তেমনি পটুয্বার গান, ছন্দ পেটানোর গান, টহুলদারী গান, 
বোলান গান ইত্যার্দিতে তা! সমুদ্ধতর হয়ে উঠেছে। 

বাংল! লোকসাছিত্যের রহস্যময় দিক হলো ধ'ধ!। তাছাড়া খনার বচন, 
ডাকের বচন ইত্যা্দিও বাংলার লোকসা“হত্যের উল্লেখযোগ্য দিক হিসাবে 
চিহ্নিত হতে পারে । 

এক কথায় বলা যেতে পারে লোকসাহিত্য বাংলার সম্পদ- তার মধো 
বাংলার চিরনৃতন ও চিরপুধাতন রূপের সংযিশ্রণ ঘটে গিয়েছে। লোকসাহিত্য 
ও লোকসংস্কৃতি আমাদের জীবনের অপরিহার্য অঙ্জ। তাই তাঁর ধারাবাহিক 
চর্চার দিকে সমবেত প্রচেষ্টার প্রয়োজন । 


বাংলার বাউল 


সী ধর্মমতের সঙ্গে সহজিয়া বৈষ্ব সম্প্রদায় ও নানা গৌণ উপধর্মের ধর্ম গুরু 
ও শিষ্যের! মূলত বাংলাদেশে একব্রিতভাবে বাউল নামে অভিহিত হয়ে থাকেন । 
সাধারণ ভাবে ধর্মগ্রন্থ বা আচার সর্বন্ব ঈশ্বর-সাধনার পথ পরিত্যাগ ক'রে হারা 
মাহ্ষের মধ্যে ঈশ্বরত্বকে উপলব্ধি করে মানুষকে ভঙজনা করেন এবং দেহকেই 
সর্বতীর্থসার বলে গ্রহণ ক'রে ধারা মনের মানুষের সন্ধানে আত্মনিয়োগ করেন 
তাদের মহুজিয়া সাধক নামে অতিভিত করা হয়। সহজিয়া সাধকদের চার ভাগে 
ভাগ করা হয়। যেমন-_-আউল, বাউল, ফকির, দরবেশ । মুলত: এই চার 
শ্রেণীর সহজিয়া! সাধকদের মধ্যে ধ'র] স্থৃফীধর্মের প্রভাবে ইসলামী শব্দ ও ধর্মতত্ব 
অনুসরণ করে থাকেন তীদের আই ও দরবেশ বল। হয়ে থাকে । হিন্দু বাউলেরা 
মূলতঃ ঠৈতন্তদেবকে প্রধান বলে গ্রহণ ক'রে থাঁকেন। টব ধর্মনাধনাকে 
প্রাধান্য দিয়ে ধারা সহজ সাধনা ব1 মনের মানষের সাধনা! ক'রে থাকেন তাদের 
আউল ও বাউল বলা ইয়ে থাকে । কিন্তু বাউল ধর্মগোঠীর সীমারেখাকে এত 
মহজে বেধে দেওয়] যায় না। তার কারণ হলো বাংলার প্রখ্যাত বাউল লালন 
শাহ নিদ্রেকে সাই, দরবেশ, ফকির বলে উল্লেখ করেছেন আবার হিন্দু বাউল 
সন্গ্রদা্ের অন্তর্গত কর্তাভজা সম্প্রদায়ের প্রথম পুরুষ আউল টাদকে দরবেশ, 
ফকির নামে অভিহিত কর] হয়েছে। স্তরাঁং সাধারণ ভাবে বলা চলে যে, 
আউল, বাউল, ফকির, দরবেশ--এই শব্দগুলির সাহায্যে প্রথাগত ভাবে, আহ্ব- 
টনিক কোনো! ধর্মমত গ্রহণ করে ঈর্বর সাধনার বিরোধী দেহাতুবাদীধর্ম- 
সাধকর্দের কথা! বোঝানে। হয়ে থাকে । তাঁদের সকলকে একসঙ্গে বাউল নামে 
অভিহিত কর হয়ে থাকে । 

“বাউল' শব্দটির অর্থ নি.য় সমালোচকদের মধ্যে নান। মতাস্তর লক্ষ্য করা 
যায়। কেউ কেট বলে থাকেন সংস্কৃত 'বাতুল” ব! 'ব্যাকুল' শব থেকে “বাউল 
শব্দের উৎপত্তি । আবার কারো কারে। মতে নিংশ্বাস-প্রশ্বাসের নিয়ন্ত্রণের দ্বারা 
বাউলের! সাধন। করেন বলে এই সাধনাকে বাধুপ্রধান বা বাউগ নামে অভিহিত 
করা হয়। আরবী শব্ষ অনুযায়ী “বাউল' শব্দের অর্থ হলো। প্রল্নাব। বাউল 
সাধনায় চারিচন্দ্র বা বিন্কুর সাধন। বলে একটি বিশেষ পর্যায় আছে। মল, যৃত্র» 


বাংলার বাউল ৯৫ 


বজঃ, বীর্য এই চারিটিকে চারিচজ্্র নামে অতিহিত করা হয়। বাউলের? 
নিধিকার ভাবে এই চারিচন্দ্র সেবন ক'রে থাকেন । তাই বাউলদের নিন্দাস্চক 
ভঙজীতে ক'রে থাকেন । ঘাই বাউলদের নিন্দান্থচক তজীতে “মুত থেকে৷ 
ফকির' বলা হয়। আউল, বাউল, দরবেশ, সাই শব্দগুলি অর্থে অর্ধাচীনকালে 
গৃহীত হ'য়েছে। এগুলি বাংলাদেশে এসেছে মুসলমান বিজয়ের অনেক পরে। 
ঠচতন্য পরবর্তীকালে মহজিয়! বৈষ্ণব সাধনা! এবং স্ৃভী সাধনার ধারা একক্রিত 
হ'য়ে বাউল ধর্ষগোষ্ঠী গড়ে উঠেছে । তাই সঞ্ডদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে বাংলাদেশে 
বাউল ধর্মসাধনা ও ধম্সন্প্রদায় বিশেষ ভাবে ব্যাপ্তি লাভ করে। যৃলতঃ উচ্চ 
অভিঙগাত শ্রেণীর মানুষের কাছে নিম্ববর্গের মানুষের! সামাজিক, থনৈতিক ও 
ধর্মীয় দিক থেকে শোধিত হওয়ার ফলে বাউল শ্রেণীর অন্তর্গত নানা উপধর্ম 
সম্প্রদায় প্রণ্তবার্দী শত্তিরূপে বাংলাদেশে আত্মপ্রকাশ কদে। কর্তাজা, 
সাহেবধনী, বলাহাড়ি, খুসীবিশ্বাধী, দশনামী ইত্যাদি নানা গৌণ উপধর্ষের 
মানুষকে একত্রে 'বাউল' নামে অভিহত করা হ'য়েছে। 

বাউল সাধনা গুরুবাদী, গুরুকে বেঙ্জু ক'রে বাউলদের জীবন ও অধ্যাত্ম- 
সাধনা । গুরুই হলে। তাদের কাছে পথ প্রদর্শক । গুরুকেই তারা ঈশ্বর ও 
পরমত্রক্ষরূপে গ্রহণ করে থাকেন। বাউলের শিক্ষারদাতা ও দীক্ষাদাতার 
ভূমিকায় বাউলের জীবনে গুরুর ভূমিকা অপরিহার্য । শিক্ষার্ডর, দীক্ষা'গুরু, 
সন্গ্যাসগুরু ও সঙ্গীতগুরু বাটলের জীবনকে পুর্ণতা দান করে! তাই বাউলের 
সমত্ত কাজের আগে গুরুকে স্মরণ করে থাকেন । বাউলের! কোরান, পুনাণ, 
বেদ ইত্যাদি ধন্গ্রস্থকে অস্বীকার করে থাকেন। তথাকথিত দেববাদেও তাদের 
বিশ্বাম নেই। বাউলের সাধনা প্রেমের সাধনা, মনের মানুষের সাধনা এবং 
রসের সাধনা । তাই রসিক হিসাবে তব জয়দেব, চণীদাস, উচৈতন্ত প্রমুথকে 
বিশেষ মর্যাদ। দিয়ে থাকেন । 

বাউল দর্শন মানব প্রেমের উপর প্রতিষ্ঠিত। প্রেম শাশ্বত, চিরন্তন ও 
দ্ব্গীয়। পারম্পরিক প্রেম ব্যতীত মানব জীবন নিক্ষপ। এই চিরন্তন প্রেম 
বা মনের মানুষের সন্ধানে বাউলের পথে-প্রাস্তরে পরিভ্রমণ । প্রতিটি গৃহের 
আঙ্গিনায় এই প্রেমের বাণী সিঞ্চন করাই বাউলের কাজ। যাহযের মঞ্চে 
বাউল তার ঈপ্সত খুঁজলেও তথাকধিত সামাজিক অন্্শালল মেনে চলার দায় 
তাঁর নেই। বাউলের! সম্প্রদাপনগত সংকীর্ততার ৰিরোধী, তাই তাদের গানে 
উদ্ধায়, অসান্্রদাস্িক, আম তাবোধের কথ সুস্পষ্ট তাবে উচ্চারিত হ'য়ে উঠেছে। 


৯৬ সাহিত্য-প্রবন্ধ 


বাউলের! তথাকথিত ধর্মাঁয় প্রতিষ্ঠানকে অগ্রাহা করেন। তাই তারা 

অনায়াসে বলতে পারেন _ 

“তোমার পথ ঢেক্যাছে মন্দিরে মসজিদে 

তোমার ভাক শুনে সাই চলতে না পাই 

রুইথ্য। দাড়ায় গুরুতে মুরশশেদে । 
বাউল ধর্মলাধনার মধ্যে এক ধরণের রহশ্যময়তা আছে। এই রহশ্যময়তার 
অন্তরালে বাউলের ধর্ম ও দর্শন তাদের গানগুলিতে প্রচ্ছন্ন ভাবে ধরা পড়েছে । 
ঘেমন-- 

“আমি একদিনও না দেখিলাম তারে 

আমার বাড়ীর কাছে আরশি নগর 

এক পড়শি বলত করে 


পে আর লালন একখানে রয় 
তবু লক্ষ যোজন ফাকরে ।? 
বাউলের। এ্রক্যের পুজারী, মনুষ্যত্বের পূজারী | তাই সমাঁজবদ্ধ মান্ষের মধ্যে 
ধমীয় অসহিষুততা ও দৃষ্টিতঙ্গীর সংকীর্ণতা লক্ষ্য ক'রে বাউলের বিদ্রপ ক'রে 
বলেন-__ 
যদি খতরা দিলে হয় মুসলমান 
নারীর তবে কি হয় বিধান 
বামন চিনি পৈতা প্রমাণ 
বামনী চিনি কিসেরে ॥ 
জাত-পাত, স্পৃশ্ঠতাঁঅন্পৃশ্ত তা বিশ্ববিধাতা কিংবা প্রন্কৃতির ইচ্ছা! নয়” 
জন্ম মৃত্যুর চক্রাবর্তনে এই পৃথিবীতে মানুষের যাতাদ্বাত। তার অন্-প্রাণের 
যোগান জাতি-ধর্ম-নিবিশেষে সকলের জন্ত একই রকম। তবু মানুষের অস্তরে 
যে বিভেদের জন্ম সেদিকে লক্ষ্য রেখে লালন ফকির বলেছিলেন -- 
“একই ঘাটে আসা যাওয়া 
একই পাটনী দিচ্ছে খেয়! 
কেউ ছোয় না কারো ছোয়া 
বিভিন্ন জল কোথায় পান ।' 
ৰাউলের সাধন] যেহেতু ঈশ্বরকেন্জ্রিক নয়, মানবকেন্দ্রিক--তাই মনের 
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মানুষের সাধনার জন্তে তাঁর কোনে! বাহা উপকরণের প্রয়োজন হয় না। অস্তরেত 
মধ্যে মানুষের জন্য বে প্রেমের প্রদীপ অনির্বান শিখাক্পে জালিয়ে রাখতে 
পেরেছে তার কাছে বাহ্‌ উপাসনা নিক্ষ্স বলে বাউলের বলতে পারেন-- 

“আছে যার মনের মানুষ 

মনে সে কি জপে মালা 

অতি নির্জনে বসে বসে দেখছে খেলা । 

বাউল গানের রচয়িতা হিলাবে লাপন ফকিরের নাম উল্লেখষোগ) । হরিনাথ 
মজুমদার কাঙ্গাল হরিনাথ বা ফিকির চাদ ছদ্মনামে বাউল গান রচনা কারে 
জনপ্রিয়তা অঞ্জন করেন | বাউলেরা যেহেতু নান উপধর্ম সম্প্রদায়ে বিভক্ত, 
তাই বিভিন্ন উপধর্ম সম্প্রদায়ের মতাদর্শ বিভিন্ন রচয়িতার গানে ধরা পড়েছে। 
যেমন, লালশশীর গান বা ভাবের গীতে কর্তাভজা সম্প্রদায়ের ধর্মতত্ব যেমন 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে তেমনি সাহেব ধনী সম্প্রদায়ের মূল কথা লক্ষ্য কর! যাবে 
কুবির গৌঁসাই কিংবা যাছুবিন্দুর লেখা গানে । 
রবীন্দ্রনাথ শিলাইদহ অঞ্চলে পরিভ্রমণকাপে বাউল গান বিশেষত: লালন 

ফকিরের গান সম্পর্কে আগ্রহী হয়ে উঠেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের আন্তরিক 
প্রচেষ্টা ও ক্ষিতিমোহন সেনের উদ্যোগে বিশ্বভারতীর পক্ষ থেকে বাউপ গান 
সংগৃহীত হয়। বাউল গানের সংগ্রাহক হিসাবে মনহ্থরউদ্দীনের নামও 
বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । ভঃ উপেজ্জনাথ ভট্টাচার্য বাউল গান সম্পর্কে মূল্যবান 
গবেষণা করে এই দ্িকটির প্রতি বিদগ্ধ ব্যক্তিদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে ধন্যগদাই 
হ'য়ে উঠেছেন! বাউল গানের সংগ্রাহক হিসাবে আনারুপ করিমের নাম 
উল্লেখযোগ্য । সাম্প্রতিককালে ভ: সুধীর চক্রবর্তী সাহেব ধনী ও ব্লাহাড়ি 
সম্প্রদায়ের ধর্মদর্শন ও তাদের গান এবং দেহতত্তেরে গান সংকলন করে 
বাউল গানের ইতিহাস রচনার ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করেছেন। 
মূলতঃ কয়েক শতাব্দী ব্যাপী বাংলার যে বাউল গান রচিত হয়েছে তার 
ধারাবাহিকতা এখনও অব্যাহত রয়েছে । কেঁছুলির মেলায়, কোটাস্থরের 
বাউল-বেৈষ্ব সন্মেসনের এখনো বাউল গান ও বাউল ধর্মের সজীবতার পরিচয় 
পাওয়! যায়। 
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বাংলা সাহিত্যের ইত্তিবুস্ত--ডঃ অসিতকুমান বন্দ্যোপাধ্যায় 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমাঁদ্ধ ও বাংলা সাহিত্য-_ 

ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা--ভঃ ভূদেব চৌধুরী 
বাংল! নাট্য সাহিত্যের ইতিহাঁস-. ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য 
সাহিত্যকোষ £ নাটক £ কথাসাহিত্য--ডঃ অলোক রায় সম্পার্দিত 
সাহিত্য ও শিল্পলোক--দ্িজেন্্রলাল নাথ 
বাংল সামাজিক নাটকের বিব্র্তন--ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ধ 
যাত্রাগানের ইতিবুত্ত--বীরেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
চিস্তানায়ক বস্কিমচন্দ্র--ডঃ ভবতোষ দত্ত 
মানবধর্ম ও বাংল কাব্যে মধ্যযুগ--ডঃ অরবিন্দ পোদ্দার 
বাংলা মঙ্জলকাব্যের ইতিহাঁস--ডঃ আশ্ততোঁষ ভট্টাচার্য 
ভারতাত্মা কবি কালিদাস--প্রবোধচজ্্র সেন 
রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কৃত সাহিত্য - কল্যাণীশঙ্কর ঘটক 
প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য ও বাঙালীর উত্তরাধিকার--জাহৃবী চক্রবর্তী 
সাহিত্য চর্চ|--বুদ্ধদেব বস্থ 
সত্য যে কঠিন--ডঃ জ্যোতির্ময় ঘোষ 
বাংল উপন্তাসে শ্বদেশচিন্তা--ডঃ শ্টামল রায় 


